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n estas fechas se cumple un aniversario destacado: el nacimiento en un 

portal de OpenAI de un pequeño al que pusieron de nombre chatGPT. A 

pesar de su corta edad, enseguida asombró a propios y extraños con sus 

capacidades de diálogo, con lo templado de sus opiniones, con la mesura 

de sus palabras y con su creatividad para las artes, las ciencias y las técnicas más diversas. 

 

 Conscientes en Oceanum de estar, quizá, ante el nacimiento de una nueva era en 

la que la posición de la especie humana respecto del planeta podría sufrir modificaciones 

a la baja, hemos decidido probar hasta dónde llegan las capacidades actuales del nuevo 

ente. Le hemos pedido que escriba para nosotros y eso ha sido lo que ha hecho. En este 

número y sin que sirva de precedente ðpor el momentoð tenemos a chatGPT como un 

autor más de nuestra revista, aunque, para que nuestros lectores puedan ver cómo se 

desenvuelve, el texto no ha pasado por la lupa de nuestra correctora, Andrea Melamud, 

sino que lo hemos dejado con la redacción original, alterado solo en los aspectos relacio-

nados con el maquetado de la publicación. Tampoco le hemos dado la libertad que tienen 

todos nuestros autores a la hora de elegir temas y motivos para sus artículos y colabora-

ciones, sino que se le ha indicado un tema concreto del que hablar. El asunto seleccionado 

ha sido la autopublicación, un tema siempre presente en el mundo de la literatura, en el 

que han entrado desde editoriales especializadas hasta los grandes grupos del sector, pa-

sando por ese grupo de sinvergüenzas, siempre dispuestos a dar gato por liebre, que es-

conde m§s de lo mismo bajo el adjetivo de ñtradicionalò para sus editoriales. Juzguen 

ustedes. En la página 53, les presentamos a chatGPT. 

 

En estas fechas se cierra también el año natural, nuestro sexto año de publicación, 

mientras nos encaminamos hacia la incógnita que siempre traen los nuevos guarismos. 

2024 está ahí, a la vuelta de unos días. Esperemos que sea positivo. Dado el desarrollo de 

los acontecimientos en los últimos tiempos, no me atrevo a pedir más. 

 

¡Feliz 2024! 

 

 

 

 

Miguel A. Pérez 
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Ginés J. Vera 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

n este último mes del año, mi 

propuesta para Oceanum es la 

entrevista que me concedió el 

escritor Carlos Fortea (Madrid, 

1963). Autor de varias obras publicadas, tuvo 

a bien responderme acerca de dos de sus nove-

las más recientes: Los jugadores (2015) y Un 

papel en el mundo (2023). Por qué las he ele-

gido, concretamente, lo descubriremos a lo 

largo de la entrevista. Carlos Fortea ha sido 

profesor de Traducción en la Universidad de 

Salamanca y, en la actualidad, imparte clases 

en la Universidad Complutense de Madrid. Ha 

traducido más de ciento cincuenta obras de li-

teratura alemana que le han hecho merecedor 

de galardones como el Premio Ángel Crespo o 

el Premio Esther Benítez. Además, es autor de 

las novelas Impresión bajo sospecha (2009), 

El diablo en Madrid (2012), El comendador de 

las sombras (2013), Los jugadores (2015), A 

tumba abierta (2016), El mal y el tiempo 

(2017) y El aviador (2023), así como del en-

sayo Un papel en el mundo (2023). Mi agrade-

cimiento al autor y, cómo no, a Lorenzo Ga-

rrido, de Nocturna ediciones. 

 

 

Con su novela Los jugadores quedó finalista 

del Premio Espartaco de la Semana Negra de 

Gijón en 2015. Un logro aún más meritorio si 

tenemos en cuenta que fue su primera novela 

para adultos. Dejaremos a un lado el ruido me-

diático de aquella edición, si le parece. No obs-

tante, querría preguntarle por las sensaciones 

que le brindó ese reconocimiento. 

 

Fue, por supuesto, una gran satisfacción. En 

primer lugar, por razones sentimentales, por-

que me siento muy amigo de la Semana Negra, 

muy vinculado sentimentalmente al que es el 

festival de novela de género más antiguo de 

España. Y, en segundo lugar, porque los pre-

mios de la Semana Negra gozan de un gran 

prestigio. Quedar seleccionado para uno de 

ellos me causó una gran satisfacción. 

 

Creo que la famosa frase acerca de que "quien 

no conoce su historia está condenado a repe-

tirla" se le atribuye al filósofo español Jorge 

Santayana. Lo comento por la vigencia, lo ac-

tual, de los temas que trata en Los jugadores. 

¿Comparte esa visión de Hegel acerca de que 

los grandes hechos y personajes de la historia 

universal aparecen dos veces? 

 

Que la historia es cíclica no voy a descubrirlo 

yo ahora, pero los hechos nunca se repiten de 

la misma manera. El desconocimiento de la 

historia hace que se repitan los mismos errores, 

pero el contexto los modifica. Ahora mismo 

los estamos repitiendo, nos acercamos peligro-

samente al mundo de la década de los años 

treinta del siglo XX . Me cabe la esperanza de 

que el contexto juegue a nuestro favor. Pero sí, 

no se puede explicar la resurrección de las vie-

jas bestias del populismo sin la creciente igno-

rancia y el olvido de lo que pasó hace cien 

años. L
A

 G
A

L
E

R
A

 

https://revistaoceanum.com/Gines_Vera.html
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Este 2023 retoma a algunos de los personajes 

de Los jugadores para tramar El aviador, pu-

blicado también con el sello Nocturana edicio-

nes. Como en ese refrán acerca de las aguas y 

los lodos, el marco de esta novela no deja de 

ser la Segunda Guerra Mundial. Esto es, el re-

sultado de un fracaso diplomático y, hasta 

cierto punto, social, tras la Gran Guerra; y, so-

bre todo, de los acuerdos de Versalles. Ponga 

en antecedentes a los lectores por si se animan 

a leer El aviador antes que Los jugadores. 

 

En realidad, no hacen falta antecedentes, por-

que los inmediatos de los personajes de El 

aviador no son ya los polvos y las aguas de la 

Primera Guerra Mundial, sino los lodos de la 

Guerra Civil Española. Los personajes de El 

aviador sufren las consecuencias de la Guerra 

Civil y de las decisiones que se vieron obliga-

dos a tomar en ella, son hijos de la historia de 

España mucho más que de la de Europa. Los 

lectores la pueden leer sin haber leído la ante-

rior y sin necesitarla para nadaé y por su-

puesto si leen las dos me harán muy feliz. 

 

Hay en El aviador un gran componente de re-

cuerdo, de memoria; en cierto sentido, creo 

que la literatura tiene ese poder, si se me per-

mite la palabra. No solo la historia la han de 

escribir los ganadores... y los historiadores, 

cita esta que se le atribuye a W. Churchill. En 

la novela que publica este 2023 se habla de Es-

paña, de la guerra de España, donde nuestro 

país ya no fue tan neutral en la Segunda como 

en la Primera Guerra Mundial, me temo. ¿Nos 

lo comenta? 

 

En esta novela se habla de la guerra de España 

porque ha marcado las vidas de todos, incluso 

de las de aquellos que vivimos hoy, cerca ya 

de cien años después, y por desgracia enorme. 

Mi interés en el libro también era recuperar 

muchos cabos sueltos no solo de la memoria 

de la guerra, sino de los antecedentes de esta y 

de otras muchas cosas como la fascinante his-

toria de la aviación militar española, muy des-

conocida y muy importante para la ciencia y el 

progreso del siglo pasado. Siento que tenemos 

una cierta deuda con aquellos pioneros. 

 

Hay personajes históricos en El aviador, algu-

nos célebres. Comentaba el tema de la memo-

ria también, íntimamente unido al del olvido, 

en ocasiones, forzado. Por ejemplo, no sé por 

qué se ha silenciado la figura del ingeniero mi-

litar y aeroespacial español Emilio Herrera Li-

nares. Daría para una novela, aunque 

destacaría solo algunas pinceladas como el pri-

mer vuelo realizado entre Europa y África, en 

1914; la circunnavegación del planeta en la en-

tonces mayor aeronave de su tiempo, el dirigi-

ble Graf Zeppelin LZ 127; su amistad con 

Albert Einstein o ser el precursor del traje es-

pacial, luego adaptado por la NASA. Le cedo 

la palabra para que nos termine de convencer 

de leer El aviador, no solo por personajes 

como el general Herrera. 

 

Concuerdo con usted en que el general Herrera 

daría él solo para una novela, y no únicamente 

como científico y aviador, sino como político 
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y hombre de honor. Un científico que se negó 

a trabajar para los nazis durante la Segunda 

Guerra Mundial, al que los astronautas del 

Apolo XI trajeron de la Luna rocas lunares en 

reconocimiento a su colaboración, pero tam-

bién un monárquico que llegó a ser presidente 

de la República Española en el exilio por leal-

tad a sus juramentos (en la novela cuento al-

guna cosa más a este respecto). Darían para 

una novela Virgilio Leret, inventor del motor a 

reacción y primera víctima de la Guerra Civil, 

también como consecuencia de su lealtad a la 

República, y su esposa, la dramaturga femi-

nista Carlota OôNeill. Y muchos m§s. Pero yo 

quisiera que la novela también se leyera por 

Gonzalo y Laura, por Gonzalo y Clara. Y por 

Miguel, el ferroviario, y Daniel, el poeta. Por 

lo que creo que cuentan de todos nosotros. 
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Oliver Sacks,  

El hombre que confundió a su 

mujer con un sombrero  

y  

Cerrar los ojos   
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Ángela Martín del Burgo 

 

 

 

 

 

 

 

 

e leído recientemente El hom-

bre que confundió a su mujer 

con un sombrero1  del neuró-

logo y escritor Oliver Sacks, y 

he visto también Cerrar los ojos del cineasta 

Víctor Erice. Les sorprenderá la relación que 

establezco entre una y otra obra al unirlas con 

la conjunci·n copulativa ñyò. El presente ar-

tículo resolverá la aparente extrañeza que sus-

cita. 

  

Oliver Sacks (1933 Londres-2015 Nueva 

York) fue un neurólogo y escritor británico di-

vulgador de la difícil clínica de la neurología a 

través de sus obras literarias, que toman su es-

pecialidad médica como germen y motivo de 

su creación. Desempeñó la tarea docente de la 

                                                 
1 Sacks, Oliver, El hombre que confundió a su mujer 

con un sombrero. 2002. Editorial Anagrama, Barce-

lona. Traducción de José Manuel Álvarez Flórez. 

Neurología Clínica en el Albert Einstein Co-

llege de Nueva York y no dudamos en ningún 

momento de lo sabrosas que serían sus clases 

y de la felicidad y la suerte de los alumnos que 

las recibían. 

 

En el prefacio de la obra citada ðquizás la más 

conocida entre otras muchas como Un antro-

pólogo en Marte, Migraña, Despertares, Mu-

sicofilia, Los ojos de la mente, Alucinaciones, 

El río de la conciencia o Todo en su sitioð, 

nos dice que hay una duplicidad indudable en 

él, que se siente a la vez médico y naturalista, 

que le interesan en el mismo grado las enfer-

medades y las personas, que quizás sea tam-

bién un teórico y un dramaturgo, un científico 

y un romántico, de tal manera que puede apre-

ciar ambos aspectos en la condición humana y 

tambi®n en esa ñcondici·n humana quintaesen-

cial de la enfermedad; los animales contraen 

enfermedades, pero solo el hombre cae radical-

mente enfermoò.  

 

Nos recuerda que fue Hipócrates quien intro-

dujo el concepto histórico de enfermedad, el 

historial clínico, una descripción de la historia 

natural de la enfermedad, lo que entendemos 

por patología. Pero esos historiales nada nos 

dicen del individuo y de su historia. Y es para 

situar en el centro al sujeto ðescribeð, que 

hemos de profundizar en el historial clínico 

hasta hacerlo narración o cuento. Es esto pre-

cisamente lo que Oliver Sacks hace en la obra 

que comento. Nos ofrece estupendas narracio-

nes allá donde la neurología tradicional ofrece 

un sucinto y somero diagnóstico sobre un his-

torial clínico.  

 

Oliver Sacks teoriza sobre ello: 

 

Nosotros tenemos, todos y cada uno, una histo-

ria biográfica, una narración interna, cuya con-

tinuidad, cuyo sentido, es nuestra vida. Podría 
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decirse que cada uno de nosotros edifica y vive 

una ñnarraci·nò y que esta narraci·n es noso-

tros, nuestra identidad. 

 

Biológica, fisiológicamente, no somos distintos 

unos de otros; históricamente, como narracio-

nes, somos todos únicos. 

 

El individuo necesita esa narración, una narra-

ción interior continua, para mantener su identi-

dad, su yo.  

 

Esa narración se construye continua e incons-

cientemente a través de nuestras percepciones, 

sentimientos, pensamientos, acciones, a través 

de nuestro discurso y de nuestras narraciones 

habladas. A su vez, reconoce que cualquier en-

foque puramente médico debe tener también 

como complemento un enfoque ñexistencialò. 

  

 

Nietzsche dijo, a propósito de la enfermedad, 

que ñS·lo el gran dolor libera de verdad el es-

p²rituò.  

 

La relación arte / enfermedad ha fascinado a 

muchos artistas y entre estos a escritores. Es el 

caso de Thomas Mann en obras como La mon-

taña mágica, Doctor Fausto y El cisne negro.   

 

En mi novela recientemente publicada, El 

amor reinventado. Venecia, dedico un capítulo 

a La muerte en Venecia de Thomas Mann. Allí 

digo:  

 

Escribía Thomas Mann hablando del personaje 

protagonista de su novela, Gustav Aschenbach, 

que la figura de San Sebastián era el más bello 

símbolo, si no del arte en general, al menos del 

tipo de arte que era de su predilección. Refle-

jaba la entereza ante el destino y la gracia en 

medio del sufrimiento; cosa que no solamente 

suponían una resignación paciente, sino tam-

bién una actividad y un triunfo positivo. Esta 

idea, decía, moldeaba el carácter moral y la con-

ducta de los personajes más auténticamente su-

yos. Pues todo lo grande que existe, existe como 

un ña pesar deò, y adquiere forma pese a la aflic-

ción y a los tormentos, pese a la miseria, al 

abandono y a la debilidad física, pese al vicio, a 

la pasión y a mil impedimentos más. 

 

¿Hasta qué punto no reflejaban estas observa-

ciones sobre la obra y la concepción del arte de 

Aschenbach, la teoría del arte del propio Tho-

mas Mann? De modo que, con estos pensamien-

tos en mi cabeza, intentaba apreciar en mí esa 

resistencia ante el sufrimiento, ante las infinitas 

flechas que el destino clavaba sobre mi torso 

débil, y cómo no sucumbía, antes bien, devolvía 

entereza por dolor.  

 

 Es esa entereza ante el destino, esa gra-

cia en medio del sufrimiento de la enfermedad, 

no solamente una resignación paciente, sino, 

por el contrario, una actividad y un triunfo po-

sitivos, que vamos a encontrar entre los casos 

que Oliver Sacks narra de sus pacientes. Y ello 

en patologías como el síndrome de Korsakov, 

la amnesia visual y otras amnesias, afasias, ag-

nosias, prosopagnosia o agnosia a las caras, 

tourettismo o síndrome de Tourette, el déficit 

proprioceptivo, el mnemonista y otros varios, 
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que nos hablan de la rica y muy interesante 

ciencia de la neurología. 

 

He comenzado hablando de la relación entre El 

hombre que confundió a su mujer con un som-

brero de Oliver Sacks y la película Cerrar los 

ojos de Víctor Erice, porque en este filme parte 

del argumento está basado en una de las narra-

ciones que podemos encontrar en la obra del 

neurólogo británico, la titulada El marinero 

perdido, un caso de ñs²ndrome de Korsakovò, 

un hombre, Jimmie G., al que la ñamnesia re-

troactivaò le hab²a borrado años de su vida al 

serlo de su memoria. Nexo de unión entre el 

libro de Sacks y la película de Erice que he en-

contrado en mi tarea investigadora y que, por 

el contrario, no he leído en crítica alguna sobre 

la película.  

 

La amnesia es como un pozo en el que todas 

las experiencias, todos los sucesos, todos los 

recuerdos se hunden hasta profundidades in-

sondables, ñun agujero sin fondo en la memo-

ria que se tragase el mundo enteroò. 

 

Jimmie G. fue admitido en la residencia de an-

cianos en la que trabajaba Oliver Sacks, pró-

xima a la ciudad de Nueva York, a principios 

de 1975, con una críptica nota de traslado que 

dec²a: ñDesvalido, demente, confuso y 

desorientadoò. Nos dice que era un hombre sin 

pasado, atrapado en un instante sin sentido, 

que cambiaba sin cesar. Un hombre sin raíces 

o enraizado solo en un pasado lejano. Entre sus 

notas, el neur·logo escribe: ñEst§ aislado en un 

momento solitario del yo, con un foso o laguna 

de olvido alrededorò. 

  

Hemos escrito antes amnesia retroactiva, que 

puede borrar años del pasado; la amnesia re-

trógada puede borrar toda una vida.  

 

Otro neurólogo, A. R. Luria, autor de Neuro-

psychology of Memory, escribe a Sacks a pro-

pósito del paciente de este, de Jimmie: 

 

Hay pocas esperanzas, puede que ninguna, de 

que se produzca una recuperación de la memo-

ria. Pero un hombre no es solo memoria. Tiene 

también sentimiento, voluntad, sensibilidad, yo 

moralé, son cosas de las que la neuropsicolo-

gía no puede hablar. Y es ahí, más allá del 

campo de una psicología impersonal, donde 

puede usted hallar medios de conmoverlo y de 

cambiarlo. Y las circunstancias de su trabajo le 

facilitan eso especialmente, pues trabaja usted 

en una Residencia, que es como un pequeño 

mundo, completamente distinto de las clínicas e 

instituciones donde trabajo yo. Es poco lo que 

puede usted hacer neuropsicológicamente, nada 

quizás; pero en el campo del individuo quizás 

pueda usted hacer mucho.  

 

 

Estas palabras casi literales las encontramos en 

la película Cerrar los ojos de Victor Erice.  

 

La película es un homenaje al cine, al cine 

como recuperación y salvaguarda de nuestra 

memoria y de nuestra identidad. Y el caso que 

narra para ello es el de un actor, interpretado 

por José Coronado, que sufre una gran amne-

sia, una amnesia retroactiva, su pasado se ha 
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borrado, no sabe quién es, no recuerda a su 

hija, ni a sus amigos, a su profesión, no re-

cuerda nada.  

 

El filme comienza con una secuencia de una 

película, La mirada del adiós, una película que 

no se ha terminado de rodar, en la que un orien-

tal pide a un investigador que busque a su hija. 

El director de la película inacabada, Miguel 

Garay, es interpretado por Manolo Solo, y al 

actor de aquella, Julio Arenas, le da vida José 

Coronado. También es de citar la aparición de 

la actriz Ana Torrent (Ana Arenas), hija del ac-

tor Julio Arenas en el filme, actriz emblemá-

tica por su papel de niña en la película de Erice, 

El espíritu de la colmena.   

 

En una breve sinopsis diríamos que un actor 

español, Julio Arenas, desaparece durante el 

rodaje de una película y décadas después de su 

misteriosa desaparición cerca del mar, un pro-

grama de televisión revive el caso involu-

crando al director de cine, amigo de Arenas, 

Miguel Garay.  

 

 

El director, pensando que su amigo el actor no 

ha muerto, y quizás haya ideado tan solo un 

cambio de identidad, lo busca. Finalmente, lo 

encuentra en una Residencia de ancianos como 

es el caso de Jimmie en el relato de Oliver Sa-

cks, una Residencia regida por unas monjas. 

Garay pide permiso para estar allí, para verlo, 

incluso hablar con él y trabajar juntos. El actor 

no lo reconoce. Un médico le aconseja lo 

mismo que Luria a Sacks, con aquellas mismas 

palabras. Y entonces el director de cine tiene 

una gran idea: llevar a Arenas a una sala de 

cine y allí proyectarle una película en la que él 

hubiese intervenido. El milagro tiene lugar ð

en una secuencia anterior se dice que ya no hay 

milagros en el cine, porque ha muerto el direc-

tor Carl Dreyerð, pues bien, allí tiene lugar el 

milagro y Arenas cierra los ojos en señal de re-

conocimiento, título del filme, un reconoci-

miento mudo y silencioso, al ver y verse en el 

filme. El filme le despierta la memoria y él se 

reconoce. Cierra los ojos a lo de fuera y los 

abre al mundo de sueños, a esa linterna mágica 

que es la cinematografía. El cine como recupe-

ración y salvaguarda de nuestra memoria y de 

nuestra identidad. Es esta la idea principal de 

la película, que no puede pasar desapercibida 

en la secuencia final, que recoge el título: Ce-

rrar los ojos. Porque, al fin y al cabo, no somos 

seres de naturaleza, sino de cultura, y, entre 

esta, el cine y la literatura han jugado un papel 

principalísimo a la hora de configurarnos, de 

hacernos. Toda la película es un homenaje al 

Cine, al cine de una época anterior a la digita-

lización y, por ello, un homenaje a su cine, al 

cine del propio Víctor Erice y a su vida, dedi-

cada a él. 

 

Oliver Sacks escribe que, por muy grandes que 

sean la lesión orgánica y la disolución a raíz de 

la p®rdida de memoria, ñpersiste la posibilidad 

sin merma de reintegración por el arte, por la 

posibilidad de estimular el esp²ritu humanoò. 

  

Y si he hablado de esta amnesia con relación a 

la película Cerrar los ojos, el caso de un mne-

monista ðuna persona que, por el contrario, 

tiene una extraordinaria capacidad para recor-

dar una gran cantidad de datosð me lleva a 

acordarme de la película 39 escalones (1935) 

de Alfred Hitchcock, sin que aquí el libro de 

Sacks haya podido influir lo más mínimo en el 

cine del director londinense, entre otras cosas, 

por meros motivos cronológicos.   

 

39 escalones es un filme de espionaje. He es-

crito sobre este filme en un artículo publicado 
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en esta misma revista2. La película comienza y 

termina con dos planos secuencias rodados en 

un music-hall londinense donde se presenta a 

un virtuoso hombre dotado de una memoria 

extraordinaria, Mister Memory. Solamente al 

final conocerán los espectadores el significado 

de los 39 escalones y la función reveladora del 

Hombre Memoria. En aquel artículo hablaba 

sobre el suspense y el Macguffin en las obras 

de Hitchcock y a aquel me remito. El Macguf-

fin en Los 39 escalones será el secreto guar-

dado en la prodigiosa memoria de Mister 

Memory, que este comunicará al final del 

filme al preguntarle por el significado de los 39 

escalones y será causa de su muerte: una fór-

mula matemática en relación con la construc-

ción de un motor de avión; esta fórmula no 

estaba recogida por escrito; los espías se ser-

vían del cerebro de Mister Memory para trans-

portar el secreto y sacarlo del país mediante 

una gira de music-hall. Un interesante caso ci-

nematográfico de un mnemonista. 

  

                                                 
2 Martín del Burgo, Ángela. El suspense, el Macguffin 

y el espectador en tres filmes de la primera etapa de Al-

fred Hitchcock. 

https://revistaoceanum.com/revista/Numero5_2.pdf#page=45
https://revistaoceanum.com/revista/Numero5_2.pdf#page=45
https://revistaoceanum.com/revista/Numero5_2.pdf#page=45
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Pitágoras: el equilibrio 

determinante de la justicia 
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   Diego García Paz 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

itágoras de Samos (570 a. C. - 

490 a. C.) es, como la mayoría 

de los filósofos presocráticos, 

una figura que navega entre los 

puertos de la leyenda y la realidad, lo que no 

es óbice, en absoluto, para reconocerle una 

importancia central en la historia del pensa-

miento. Precisamente, en su caso, por el estilo 

que marcó a su doctrina, la leyenda es posible 

que tenga un peso preponderante, pero, como 

antes he referido, la envergadura de sus apor-

taciones ha sido decisiva. 

  

Hijo de un mercader, Pitágoras fue, de base, 

un auténtico artista. Viajó a Egipto y Babilo-

nia, enriqueciéndose con las características de 

culturas muy dispares. Pronto se aproximó al 

orfismo, creando una escuela muy cerrada, a 

modo de hermandad, en la que los cerca de 

trescientos seguidores que tenía practicaban 

una filosofía centrada en elementos trascen-

dentes, en la numerología como base de la 

realidad, de donde surgió la importancia de la 

matemática, pero no fue lo único que caracte-

rizó a esta escuela, a la que pronto sus detrac-

tores trataron de configurar como una secta 

seudoreligiosa. También postulaban la teoría 

de la transmigración de las almas, de la per-

fección del ser humano a través de la eleva-

ción de su sustrato espiritual. La ética 

pitagórica era, por ello, bastante estricta, en el 

sentido de buscar la perfección personal y la 

eliminación de los vicios. Su finalidad no era 

meramente teórica: Pitágoras y su hermandad 

tenían como objetivo esencial llegar a la polí-

tica, e implantar ahí una ética de perfección en 

el poder, para la mejora de lo público. En la 

hermandad pitagórica, se incluían tanto hom-

bres como mujeres, un hito entonces, y a Pitá-

goras se lo consideraba como alguien elevado, 

muy próximo a los dioses. Consideraba Pitá-

goras que la sociedad solo debía ser regida por 

sabios. Consecuencia para él y para su es-

cuela: persecución, asesinato de varios pitagó-

ricos y él exiliado a Metaponto, donde murió. 

No dejó nada escrito, si bien gracias a uno de 

sus discípulos, Filolao, quien asumió un rol 

divulgador de sus postulados, muchos de ellos 

se le pueden atribuir propiamente al pensador 

de Samos.  

 

Pitágoras no solo es el responsable del afa-

mado teorema matemático. Podemos conside-

rar este teorema como una faceta de su 

filosofía, como una de sus manifestaciones, 

pero no la única. Su influencia ha llegado a la 

música, a la astronomía y al derecho, a través 

de una particular concepción de la justicia.  

 

El pensamiento pitagórico propugna la perfec-

ción del universo y un equilibrio de todos sus 

componentes que se refleja en la existencia de 

los números, esto es, de la matemática. Si la 

realidad no fuera de base perfecta, no podría 

siquiera ser concebida, ni la matemática exis-

tir como ciencia exacta, pues dicha exactitud 

es un atributo del universo, cuyo funciona-

miento es preciso, aun cuando la naturaleza 

https://revistaoceanum.com/Pravia_Arango.html
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humana no pueda entender a priori los efectos 

de una inercia de perfección que rige la activi-

dad universal. Cada número expresa una arista 

de dicha perfección universal, siendo los nú-

meros 3 y 4 la manifestación más directa de 

dicha perfección. La justicia para Pitágoras se 

identifica con el número 4, pues este, a su vez, 

evoca al cuadrado perfecto, con cuatro puntos 

unidos y líneas equidistantes entre sí. De la 

importancia del número 4 resulta la del 3, pues 

el triángulo no es sino la unión de tres de las 

líneas de tres cuadrados perfectos exteriores a 

la figura geométrica que entre ellos crean.  

 

La justicia, de este modo, adquiere para la es-

cuela pitagórica una característica de perfec-

ción, y esencialmente de equilibrio. No quiere 

con ello decirse que sea de precisión matemá-

tica, pues sobre la actividad humana que lleva 

a su realización inciden variables de tiempo, 

lugar, hechos e interpretaciones normativas 

diversas, sino que una verdadera justicia con-

tará con una armonía patente: será bien moti-

vada, coherente, sin vacíos o lagunas, en 

definitiva, podrá afirmarse de forma irrefuta-

ble que la decisión es equilibrada, y por ello, 

justa. Se trata de una cuestión esencial en lo 

jurídico, pues la ponderación de los derechos 

enfrentados en una controversia debe funda-

mentarse, en efecto, en el equilibrio entre am-

bos, sobre la base de sopesar cuál de ellos, en 

el caso concreto, debe recibir un respaldo ma-

yor, en detrimento del otro, para estimar la so-

lución al particular conflicto como justa. A 

sensu contrario: cualquier decisión injusta 

será, esencialmente, desequilibrada, y ello 

porque podrá percibirse alguna carencia, ya 

sea desde lo normativo o desde lo interpreta-

tivo, que lleve a la imperfección de la res-

puesta dada en derecho. 

  

Es en este punto en el que la ética pública pi-

tagórica adquiere su importancia. Los pitagó-

ricos ten²an varios lemas. Uno de ellos era ñno 

cometer injusticiasò, lo que verifica c·mo la 

justicia era, para este sabio, una suprema vir-

tud y el emblema de aquella perfección uni-

versal que él estudiaba y a la que todo ser 

humano debía aspirar, mediante el recurso a 

una ética personal pura e inquebrantable. Su 

escuela era, esencialmente, un grupo de per-

sonas que buscaban el perfeccionarse, el cre-

cimiento moral, incluso a través de técnicas un 

tanto secretas, como la denominada metempsi-

cosis, para luego revertir todo lo aprendido en 

beneficio de la sociedad. El fin último era con-

seguir que las decisiones políticas fueran 

siempre éticas, y con ello equilibradas y jus-

tas, armoniosas con el universo. 

  

Por lo tanto, la conclusión es clara: una polí-

tica que genera un resultado adverso para el 

pueblo, o una decisión judicial injusta, es des-

equilibrada al no actuar quien ha sido su res-

ponsable desde la debida perspectiva ética ni 

contar con la altura de miras que le corres-

ponde, tratándose de un ser imperfecto y sin 

voluntad alguna de mejorar o de superar sus 

propias debilidades, miserias y carencias.  

Si la justicia es un ideal, y como tal perfecto, 

del mismo modo que la geometría lo es, y su 

plasmación en la realidad siempre contará con 

imperfecciones, siendo tarea ética del ser hu-

mano pulirse, perfeccionarse, para tratar de 

llegar a la materialización de esos ideales, to-

das estas nociones esenciales, que transitaron 

de Platón a Aristóteles y hasta Kant, se deben, 

en el fondo, al ilustre filósofo de Samos. 

  

Prefiero el bastón de la experiencia que el carro 

rápido de la fortuna. El filósofo viaja a pie. 

 

No digas pocas cosas en muchas palabras, sino 

muchas cosas en pocas palabras. 

 

Educad a los niños y no será necesario castigar 

a los hombres. 

 

Si sufres injusticias consuélate, porque la ver-

dadera desgracia es cometerlas. 
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Nada perece en el universo; todo cuanto acon-

tece en él no pasa de meras transformaciones. 

Nadie puede ser libre si es esclavo de sus pa-

siones y se rige por ellas. 

 

Tú verás que los males de los hombres son 

fruto de su elección; y que la fuente del bien la 

buscan lejos, cuando la llevan dentro de su co-

razón. 
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Con la poetisa Elena Medel 
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Encarnación Sánchez Arenas 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

lena Medel Navarro (Córdoba, 

29 de abril de 1985) es una 

poeta, novelista, crítica literaria 

y editora española. 

 

Entre sus poemarios destacan Mi primer bikini 

(2001), Vacaciones (2004), Tara (2006), Un 

soplo en el corazón (2007), Chatterton (2014), 

Un día negro en una casa de mentira (1998-

2014) (2015).  

 

Sí ya en Mi primer bikini (DVD, 2002), la voz 

de Elena Medel se presentó como una voz 

osada, capaz de conciliar los tesoros de la tra-

dición con los de la actualidad más inmediata; 

en Vacaciones, plaquette editada por la edito-

rial El gaviero, la autora recoge ese testigo para 

seguir profundizando en la naturaleza humana 

y en los problemas que conciernen a la identi-

dad. Instalada en un estilo urbano y con un len-

guaje que no duda en beber tanto de los mass 

media (Nosoträsh, Joy Division, Alanis Mori-

sette, entre otros) como de la tradición ligada a 

la imagen onírica y asombrosa (Aragon, Ben-

jamín Prado), como alude Mariana Riagoa en 

Minotauro digital. Y cito los siguientes versos 

de este poemario: 

 

Como anticipo a la pérdida 

un corazón que flota y sobrevive 

a la riada de sueños encerrados en burbujas. 

Como coraza contra la victoria, 

agendas que no abandonan sus jaulas de jabón, 

muertas sobre la placa de la ducha. 

Hoy es epílogo 

Las horas construyen su ataúd junto a mi almohada.  

 

 
 

Alcanzada la excelencia en los primeros poe-

marios, no quiere decirse con esto que no haya 

buenos logros en  Tara, muy al contrario: poe-

mas como ñTaraò, ñĆrbol geneal·gicoò, ñLos 

ni¶os que se muerenò o ñEn tiempo de desola-

ci·nò, entre otros, sacan buen partido de la na-

rratividad elíptica, de la fusión de realismo e 

irracionalismo, de los saltos temporales, de las 

intertextualidades muy diversas o del juego de 

voces que son lo más destacado de los recursos 

de la autora, como apunta Francisco Díaz de E
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https://revistaoceanum.com/Encarnacion.html
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Castro en ñEl culturalò de El mundo. Y cito los 

siguientes versos de este poemario:  

 

La noche de tu muerte 

Dios acribillaba a gargajos el cristal de mi ventana. La lluvia 

dolía igual que duele el frío en un cuento navideño 

con barrios de cartón. El viento 

golpeaba las paredes, se colaba por las rendijas de la casa,  

helaba los armarios, componía con sus silbidos una 

nana que velase 

por todas nosotras. 

 

En Chatterton encontramos la poesía de lo co-

tidiano con gran musculatura poética. Lo coti-

diano es todo eso que tenemos más cerca, no 

cabe duda, pero si logramos dotarlo de armo-

nía creativa, gracias a la varita mágica de un 

verdadero poeta, nuestro entorno será más su-

gerente. Como menos gris. Elena hace esto y 

lo hace muy bien: así, para comprobarlo no hay 

más que acercarse a la mayoría de títulos de los 

poemas del libro, o ser consciente de que, por 

ejemplo, una maceta de hortensias en nuestra 

terraza puede dar para mucho (al menos, para 

ascenso, pulgón y caída): eran tiempos en que 

ñLa vida costaba / dieciocho euros y no hab²a 

/ nada que temerò (ñMaceta de hortensias en 

nuestra terraza: ascensoò), como discierne An-

tonio J. Quesada en Sur: revista de literatura, 

nº 7 (2015). 
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Aquel Miles gloriosus trajo este  
 Don Juan. Entre la literatura y 
 la vida, Puro teatro 
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   Pilar Úcar Ventura 

 

 

 

 

 

 

 

 

¿Y si Plauto hubiera conocido a La Lupe? 

 

Él, escribiendo comedias y ella, mientras le 

cantaba a Tito Puente, algo más que enfurru-

ñada, muy despechada y a voz herida: 

 

Teatro, 

Lo tuyo es puro teatroé  

 

Porque de eso se trataba: de pura comedia so-

bre las tablas; el origen de nuestro afamado 

ñdonju§nò, as², junto ðvalga la licencia orto-

gráfica, a modo de síndrome patológicoð, 

arranca de la invención del escritor sarsino en 

el año 205 antes de Cristo. Por aquel entonces, 

ya se llevaban las bravuconadas de los boca-

chanclas y los mandriles: soldados de poca 

monta y militares de ringorrango que alardea-

ban en sus francachelas tabernarias de con-

quistas femeninas, en una suerte de show off 

ante propios y extraños; padecía el protago-

nista de antaño y el actual un TOC ineludible: 

la jactancia por el triunfo de someter volunta-

des del género contrario (en nuestros días, la 

generación Z lo expresaría de otra manera). La 

artista cubana lo clava sin medias tintas: 

 

Fingiendo, 

Que bien te queda el papel 

Después de todo parece 

Que es esa tu forma de ser  

 

Y el ínclito Nietzsche lo apuntalaba afirmando 

respecto del amor, que para el hombre (no ge-

nérico, sino ñmacho, man o macho alfaò) es 

posesión y aumento de su potencia de existir, 

en ningún caso la razón de vivir. Una pulsión 

que no quiere ni puede desmontar el donjuán 

de pacotilla: se levanta y ¡hala! a marcar una 

muesca m§s en su rev·lver; de la ñfemme fa-

taleò ahora nos damos de bruces con el con-

cepto ðy la realidad culturalð del ñhomme 

fatalò: engañoso y fementido, que en un arre-

bato del narciso mitológico solo se ama a sí 

mismo para lo que necesita fingir y aparentar, 

disimular y mentir en la vida y en el escenario 

(¿qué fue antes?), apabullando a la presa ð

lenguaje depredador, me constað con un arti-

ficio verbal retórico y hueco, pero cuidándose 

por la apariencia de credibilidad; ejercita a 

conciencia su actuación y se complace en ella. 

Promete, promete yé 

 

Falsedad bien ensayada 

Estudiado simulacro 

 

Sigue desgarrada la Lupe, convertida en epí-

tome de mujer ðentre otras tantas artistasð

que se entrega totalmente en cuerpo y alma 

para vivir su amor, el amor que le profesa a su 

amado. Igual que do¶a In®s, Jacinta, Yermaé 

Pero como el amor duele hasta en las entretelas 

y causa heridas, resulta fácil encontrar a fémi-

nas, desquiciadas, inquisitivas, cómplices de 

terroristas internacionales y asesinas si el amor 

lo requiereé Almod·var dej· ejemplos inefa-

bles en alguna de sus Mujeres al borde de un 

ataque de nervios, impelidas a decidir in extre-

mis y a tomar por ellas mismas resoluciones 

peligrosas o a defender con uñas y dientes al B
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https://revistaoceanum.com/Pilar_Ucar.html
https://www.youtube.com/watch?v=p_uGJHO1gAA
https://www.youtube.com/watch?v=p_uGJHO1gAA
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gallo del corral: ñes mi hombre y yo lo vi pri-

meraò. Todas llevaban a rajatabla la utop²a de 

que el ideal de la vida se basa en amar y ser 

amado. Una vez encontrado ðel amor del va-

rónð, había que conservarlo, pues no se sien-

ten lo suficientemente queridas y parecen 

sufrir mucho más que sus propios y personales 

donjuanes. Tan solo se mantienen a la espera 

de ser reconocidas y valoradas por el hombre 

que celebra sus encantos. 

 

Fue tu mejor actuación 

Destrozar mi corazón 

 

 

Don Juan, Juanito y Juané 

 

Algo o mucho debía saber y escuchar, además 

de observar, el gran Tirso de Molina al ¿inven-

tar? y dar hálito literario a su Burlador de Se-

villa y Convidado (1630), petulante y socarrón 

en esa cena de comensales pétreos. Aquel don 

Juan creyente que desafía abiertamente el po-

der de Dios en la tierra, impasible ante todo lo 

que ocurre a su alrededor, transgresor del or-

den social y del divino, libertino y abusador, 

frente al héroe romántico y edulcorado, casi 

amable del creado en 1844 por Zorrilla; y 

quién no recuerda a Juanito Santa Cruz, mar-

qués y esposo de Jacinta y amante de Fortu-

nata, retratado en 1887 por Galdós como hijo 

único mimado, el Delfín, que se dedicó de un 

modo exclusivo a sacar de la vida el mejor par-

tido posible, divirtiéndose por todos los me-

dios, con muy buena planta, muy simpático, 

elegante y educado. 

 

Parece, pues, que entre ñjuanesò anda el juego. 

Pasarán pocos años más para encontrarnos a 

otro Juan, el de Lorca, en 1934 y que acabará 

trastornando a Yerma hasta hacerla enloque-

cer: 

 

Cuando nos casamos eras otro. Ahora tienes la 

cara blanca como si no te diera en ella el sol. A 

mí me gustaría que fueras al río y nadaras, y 

que te subieras al tejado cuando la lluvia cala 

nuestra vivienda. Veinticuatro meses llevamos 

casados y tú cada vez más triste, más enjuto, 

como si crecieras al revés.  

 

No resulta muy difícil imaginar lo crispada 

que debería estar en esos momentos ante un 

esposo impávido para el que: Las cosas de la 

labor van bien, no tenemos hijos que gasten.  

 

Y Yerma descompuesta gritándole: No tene-

mos hijos... ¡Juan!  

 

Parecen retumbar en la cabeza maltrecha de la 

protagonista ñsecaò la rabia de la Lupe: 

 

Yo confiaba ciegamente 

En la fiebre de tus besos 

Mentiste serenamente 

 

Ya hemos visto cómo el don Juan áureo es un 

tipo religioso y católico que ejecuta un canto al 

libertinaje, y, además, blasfema (muy similar 

al de Molière de 1665). Fiel a sí mismo desde 

el principio, está convencido de sus hechos: no 

los magnifica, porque ya resultan escandalosos 

según los parámetros de la época. En pleno ba-

rroco encontramos un personaje cínico, mor-

daz e inteligente. Rasgos que suman el poder 

del infierno, del averno que espera para succio-

narlo. Y don Juan lo sabe, pero da tiempo a su 

vida para confesarse, para poner remedio a sus 

tropelías: ñáCuán largo me lo fiáis!ò. El drama-

turgo mercedario, conocedor de los rudimen-

tos escenográficos de que disponía, concentra 

en el poder de la palabra toda la intensidad del 

momento más dramático: el que se inicia con 

la cena a la que acude invitado el protagonista 

desalmado; las puertas del averno lo engullen 

para someterlo a la muerte más terrible por su 

actitud tan depravada a lo largo de su vida y 

por los crímenes cometidos sin apiadarse de 

sus víctimas. Quien la hace, la paga, recitaría 

el coro de la tragedia griega: 

 

Y hoy que me lloras de veras 

Recuerdo tu simulacro 
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Esos donjuanes de medio pelo (podríamos ci-

tar también a Calixto o Gatsby, Cyrano, Ed-

mundo Dantés, Álvaro Mesía, entre otros) 

forman un club de macarras, de auténticos ca-

nis; vendedores de humo, hableteo florido y 

cantaleta huera, hiperbólicos y apayasados que 

hoy configuran todo un catálogo de matones y 

soberbios intelectuales: ¡a temblar! Porque na-

dan entre la diversión y la simpatía ajenas, son 

el gallito del corral, el acosador en el aula: un 

perfil psicológico deleznable; arrastran un no-

table complejo de superioridad que lucen 

frente a incautos (la mayoría de veces, fémi-

nas) a los que acusan de estulticia, irreflexión 

e inmadurez: ahí están ellos para enseñar, para 

dar lecciones, a lo Pigmalión (otro carácter que 

se las trae también). Su ombliguismo les im-

pide ver nada más que no sea la satisfacción de 

sus pulsiones y pulsaciones. El universo feme-

nino es el blanco de su diana: Tisbea, doña 

In®s, Jacinta, Fortunata, Yermaé, deshechas 

en jirones anímicos, lo redimen o sucumben, lo 

salvan o lo matan. Huir de esos dramatis per-

sonae que la literatura ha pergeñado y que vi-

ven entre nosotros: La Lupe sigue cantandoé 

 

Tu drama no es necesario 

Ya conozco ese teatro 

Y el telón cayó por eso 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

https://www.youtube.com/watch?v=p_uGJHO1gAA
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El agujero negro de los premios 

literarios municipales 
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 Miguel José Izu Belloso 

 

 

 

 

 

 

 

Se analizan los premios literarios concedidos 

por las entidades locales, en particular, los que 

conllevan la publicación de las obras 

premiadas. Pese a que las Administraciones 

Públicas deben someterse a un procedimiento 

riguroso que garantice la publicidad y la 

satisfacción de los intereses públicos en todas 

sus actuaciones, y más cuando se utilizan 

fondos públicos, es demasiado frecuente que la 

concesión de premios literarios se realice 

ignorando las normas legales aplicables y con 

ausencia total de transparencia y de garantías 

para los participantes. 

 

INTRODUCCIÓN  

 

Los premios literarios, en España, uno de los 

países donde más se conceden, tienen mala 

prensa. Especialmente, los que conceden las 

editoriales a novelas inéditas con el fin de 

publicarlas, que son los más conocidos. 

Aunque se otorguen mediante convocatoria 

pública a la que, a menudo, los autores se 

presentan bajo seudónimo para que la decisión 

                                                 
3 Marín Yarza, M. (13 de febrero de 2017). ¿A quién sirven 

los premios literarios? El País [suplemento literario Babelia]. 

Consultado el 13 de diciembre de 2023.  

del jurado sea totalmente ecuánime, existe la 

percepción generalizada de que el premio está 

concedido de antemano, con frecuencia, a un 

escritor bajo contrato con la propia editorial 

convocante o a un personaje famoso por 

motivos ajenos a la literatura a quien se quiere 

promocionar como escritor. Parece que no 

constituyen un medio para sacar a la luz obras 

de especiales méritos literarios ni para 

descubrir nuevos talentos, sino meras 

operaciones publicitarias para vender muchos 

ejemplares de las obras premiadas3. Según el 

escritor, editor y crítico Constantino Bértolo, 

para quien «algo huele a podrido en nuestro 

sistema literario»4, 

 

çé es sorprendente que autores y autoras que 

desde sus tribunas públicas denuncian y se 

escandalizan de las corrupciones de políticos de 

tal o cual partido no se sientan aludidos o 

tocados por esa corrupción que sólo ven en el 

ojo ajeno. La corrupción que el amaño de los 

premios representa se vive con tal naturalidad 

en los medios literarios que referirse a ellos es 

ganarse inmediatamente la vil condición de 

envidioso, resentido o frustrado. Quizá de ahí 

el mafioso silencio que acompaña a tan general 

práctica». 

 

No pretendo asegurar que todos los premios 

literarios estén amañados, ni mucho menos. 

Los hay otorgados con total limpieza y un 

jurado que aplica puros criterios técnicos. 

Quiero creer que son los más. Pero me consta 

que son demasiado abundantes aquellos que 

están otorgados de antemano, cuando no 

directamente encargados por la editorial 

concedente para ser escritos como novela de 

premio, en los cuales todo el procedimiento de 

convocatoria, admisión de originales y 

votación del jurado es puro paripé. 

En muchos casos, la cosa no resulta tan grave 

4 Bértolo, C. (25 de febrero de 2017). Cloacas y premios lite-

rarios. CTXT, Contexto y Acción. Consultado el 13 de diciem-

bre de 2023.  
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https://revistaoceanum.com/Miguel_Izu.html
https://elpais.com/cultura/2017/02/10/babelia/1486723630_593071.html
https://elpais.com/cultura/2017/02/10/babelia/1486723630_593071.html
https://ctxt.es/es/20170222/Culturas/11313/el-ministerio-premios-literarios-corrupcion-premio-%20planeta-literatura.htm
https://ctxt.es/es/20170222/Culturas/11313/el-ministerio-premios-literarios-corrupcion-premio-%20planeta-literatura.htm
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porque casi todo el mundo sabe lo que hay. En 

el entorno de la industria editorial, tanto 

escritores como críticos, periodistas, agentes, 

editores, saben qué premios no tienen apenas 

nada de literarios, sino mucho de comerciales 

y están ya adjudicados antes de su 

convocatoria. En privado, muy poco en 

público por no enemistarse con quien los 

concede, se hacen chascarrillos sobre a quién 

toca obtenerlo en cada edición. Buena parte de 

los escritores que envían su manuscrito a los 

premios literarios también saben que, en la 

mayoría de los casos, no tienen la menor 

opción de conseguirlos pero, sin renunciar a 

que suene la flauta en alguna de las muchas 

convocatorias a las que concurren, se 

conforman con aspirar a ser finalistas, 

figurantes en la ceremonia de concesión, con 

la esperanza de que ello favorezca la 

publicación de su obra o de que alguien la lea 

en una editorial importante, lo que ya suele 

resultar una proeza. 

 

En todo caso, las editoriales poco escrupulosas 

juegan con su propio dinero y apenas engañan 

a nadie. La cosa es distinta con los premios 

literarios a los que me quiero referir, los 

convocados, financiados y otorgados por 

ayuntamientos y diputaciones, una práctica en 

constante crecimiento. No nos vamos a referir 

a los galardones honoríficos, donde solo se 

entrega un diploma o una medalla y muy 

habituales desde tiempo atrás5 , sino a los 

premios con dotación económica, normal-

mente, de varios miles de euros, además de la 

publicación de la obra, que se han multiplicado 

como hongos en las últimas dos o tres décadas. 

Y la cosa es distinta porque las entidades 

locales no juegan con su propio dinero, sino 

con el de los contribuyentes. Como poderes 

públicos están obligadas a unas rigurosas 

                                                 
5 Por ejemplo, el Premio Cervantes Chico, que otorga el 

Ayuntamiento de Alcalá de Henares a escritores de lengua 

castellana cuya trayectoria creadora haya destacado en el 

campo de la literatura infantil y juvenil. 

pautas de actuación que no son las mismas 

exigibles a las editoriales privadas. Los 

ciudadanos, incluidos los escritores que se 

presentan a un premio literario, tienen derecho 

a que la gestión de quienes han sido elegidos 

para ocuparse de los intereses públicos sea 

ejemplar, impoluta y transparente y, por 

supuesto, escrupulosamente sometida a la ley. 

Por desgracia, demasiado a menudo la 

actuación de las entidades locales en la 

concesión de premios literarios se halla lejos 

de cumplir con principios tan elementales. El 

escritor que, desconfiando de las editoriales 

privadas, acuda a presentar su obra en un 

premio convocado por una Administración 

Pública que le otorgue mayores dosis de 

confianza puede quedar defraudado. 

 

Se ha señalado por la doctrina jurídica que una 

de las actividades de la Administración que 

viene mostrándose como más resistente al 

efectivo sometimiento a derecho es la acción 

de fomento y, dentro de ella, especialmente, 

los premios culturales, literarios o artísticos. 

Con excesiva frecuencia se tiende a seguir 

viendo su concesión como una actividad 

graciable, más que discrecional, cuasiinmune 

a las garantías y controles exigibles a 

cualquier actuación de los poderes públicos en 

el Estado de derecho que define la 

Constitución Española, por no decir que se 

realiza al margen de la ley.6 

 

 

UNA NORMATIVA IGNORADA  

 

Y no es que no existan leyes que regulen la 

concesión de los premios literarios. De un 

lado, son aplicables las que rigen con carácter 

general el funcionamiento de las Adminis-

traciones Públicas, y, de otro, desde hace unos 

6 Izu Belloso, M. J. (2009). El régimen jurídico de los pre-

mios concedidos por las Administraciones Públicas, Revista 

Jurídica de Navarra, 47, 125-180.  

https://administracionelectronica.navarra.es/AccesoFicheros/default.aspx?codigoAcceso=PdfRevistaJuridica&fichero=RJ_47_I_4.pdf
https://administracionelectronica.navarra.es/AccesoFicheros/default.aspx?codigoAcceso=PdfRevistaJuridica&fichero=RJ_47_I_4.pdf
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años tenemos la Ley 38/2003, de 17 de 

noviembre, General de Subvenciones (LGS), 

y la legislación autonómica que la comple-

menta o desarrolla. La concesión de un premio 

pecuniario con cargo a los presupuestos 

municipales o provinciales encaja en el 

concepto de subvención que allí se recoge.7 

La propia LGS prevé, en una disposición 

adicional, que reglamentariamente se 

establecerá el régimen especial aplicable al 

otorgamiento de los premios educativos, 

culturales o científicos. De momento, el 

Gobierno no ha encontrado el momento 

oportuno para establecerlo, pero ello no obsta 

a la aplicación de las disposiciones de la ley. 

 

Muchos de los ayuntamientos y diputaciones 

que conceden premios ignoran olímpicamente 

los preceptos legales. Ignoran, no en el sentido 

de que no tengan noticia de su existencia, 

tienen obligación de conocerla desde el 

momento en que se publican en el correspon-

diente boletín oficial, sino en el segundo 

sentido que da el DRAE al verbo ignorar: «No 

hacer caso de algo o de alguien, o tratarlos 

como si no merecieran atención». Aunque 

cada vez sean más los que van adecuándose a 

la LGS, contrastar las bases de las 

convocatorias de premios literarios que casi a 

diario se publican por los ayuntamientos y 

diputaciones de nuestro país con las disposi-

ciones legales todavía resulta descorazonador. 

Como veremos, no hablamos de casos 

aislados, ni de ayuntamientos de pequeñas y 

remotas poblaciones que carecen de adecuado 

asesoramiento jurídico, ni de premios con 

                                                 
7 Art. 2.1 de la LGS: «Se entiende por subvención, a los efec-

tos de esta ley, toda disposición dineraria realizada por cua-

lesquiera de los sujetos contemplados en el artículo 3 de esta 

ley, a favor de personas públicas o privadas, y que cumpla los 

siguientes requisitos: 

a) Que la entrega se realice sin contraprestación directa de los 

beneficiarios. 
b) Que la entrega esté sujeta al cumplimiento de un deter-

minado objetivo, la ejecución de un proyecto, la realiza-

ción de una actividad, la adopción de un comportamiento 

singular, ya realizados o por desarrollar, o la concurren-

cia de una situación, debiendo el beneficiario cumplir las 

cuantías insignificantes. 

PUBLICIDAD Y PUBLICACIÓN  

 

La convocatoria de un premio literario, abierto 

a la concurrencia de escritores, ha de ser 

pública, por supuesto, y no solo porque lo diga 

la ley, que lo dice8, sino porque lo dicta la 

lógica. El organismo otorgante ha de hacer 

saber a los posibles interesados que se abre la 

convocatoria para que puedan presentar sus 

obras. Y, sí, todos los ayuntamientos o 

diputaciones que convocan premios les dan 

algún tipo de publicidad. Cuando menos, lo 

hacen a través de su página web, y con 

frecuencia también mediante notas o ruedas 

de prensa, para que se hagan eco los medios de 

comunicación, y a veces hasta publican 

anuncios en la prensa. 

 

Pero la LGS exige algo más, que demasiadas 

entidades locales no cumplen. Su art. 18 

dispone que las administraciones concedentes 

deberán remitir información sobre las 

convocatorias y las resoluciones de concesión 

recaídas a la Base de Datos Nacional de 

Subvenciones (BDNS), que es mantenida por 

la Intervención General de la Administración 

del Estado, dependiente del Ministerio de 

Hacienda, y cualquier persona puede 

consultar. Antes de la convocatoria deben 

aprobarse las bases reguladoras de concesión, 

normas de carácter reglamentario en 

desarrollo de la ley que las entidades locales 

pueden incluir en una ordenanza o en sus 

presupuestos, y dichas bases deben publicarse 

en el diario oficial correspondiente. No son 

obligaciones materiales y formales que se hubieran esta-

blecido. 

c) Que el proyecto, la acción, conducta o situación finan-

ciada tenga por objeto el fomento de una actividad de uti-

lidad pública o interés social o de promoción de una 

finalidad pública». 

8 Art. 8.3 de la LGS: «La gestión de las subvenciones a que se 

refiere esta ley se realizará de acuerdo con los siguientes prin-

cipios: a) Publicidad, transparencia, concurrencia, objetivi-

dad, igualdad y no discriminaci·n (é)è. 

https://www.pap.hacienda.gob.es/bdnstrans/ge/es/convocatorias
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pocas las entidades locales que prescinden de 

ello y aprueban directamente las convoca-

torias de premios y subvenciones o los actos 

de concesión nominativa. También la convo-

catoria, al menos en extracto, ha de publicarse 

en el correspondiente diario oficial, en el caso 

de los ayuntamientos y diputaciones el de la 

provincia o de la comunidad autónoma 

uniprovincial.9 En los últimos años cada vez 

más entidades locales remiten sus convoca-

torias a la BDNS y las publican en un diario 

oficial, pero muchas otras siguen prescin-

diendo de estos trámites.10 

 

Por otro lado, el principio de publicidad no se 

limita al acto de la convocatoria, sino que, 

junto al de transparencia, debe presidir todo el 

procedimiento de concesión del premio. Con 

frecuencia, la tramitación adquiere un carácter 

casi secreto, prima la costumbre de que se 

oculte tanto la personalidad de los aspirantes 

al premio como la de quienes han de juzgar sus 

méritos. Si los defectos en la publicación solo 

afectan a la eficacia de la convocatoria, los de 

transparencia pueden afectar a la validez de 

los actos del procedimiento. 

 

 

IGNOTOS CONCURSANTES 

 

Es tradicional en los premios literarios, aunque 

no sucede siempre, que los participantes en la 

convocatoria envíen sus obras bajo 

seudónimo, de modo que el jurado que ha de 

                                                 
9 Art. 9.2 de la LGS: «Con carácter previo al otorgamiento de 

las subvenciones, deberán aprobarse las normas que establez-

can las bases reguladoras de concesión en los términos esta-

blecidos en esta ley. Las bases reguladoras de cada tipo de 

subvención se publicarán en el Boletín Oficial del Estado o 

en el diario oficial correspondiente». Art. 17.3 de la LGS: 

«La norma reguladora de las bases de concesión de las sub-

venciones concretará, como mínimo, los siguientes extremos: 

(é) diario oficial en el que se publicará el extracto de la con-

vocatoria». 

10 Como ejemplos recientes, la convocatoria de la XL edición 

del Premio Literario de Novela y Narración Corta Felipe 

Trigo (20.000 y 6.500 euros, respectivamente) del Ayunta-

miento de Villanueva de la Serena (Badajoz), publicada en la 

web municipal, pero no en la BDNS ni en el Boletín Oficial 

de la Provincia de Badajoz; la convocatoria del Premio de 

juzgarlas, supuestamente, resuelva con mayor 

objetividad e imparcialidad, y que una vez 

emitido el fallo se abra la plica donde figuran 

los datos del autor de la obra u obras 

premiadas. Lo mismo se suele hacer por los 

ayuntamientos y diputaciones convocantes, 

con cláusulas como las siguientes: «Los 

trabajos irán sin firma, ni dato alguno que 

pueda desvelar la autoría del mismo»; «Los 

trabajos se remitirán exclusivamente por 

correo electr·nico a é@... indicando en el 

asunto del mensaje, el nombre del certamen. 

En dicho e-mail se adjuntarán dos archivos. En 

el primero, figurará la obra a concurso sin 

nombre del autor. Y en el segundo, los datos 

del autor: nombre y apellidos, edad, domicilio, 

teléfono, correo electrónico y breve reseña 

biográfica»11. El concursante ha de confiar en 

que el segundo archivo no será examinado 

antes de tiempo o por quien no deba. 

 

El sistema de plicas cerradas, para proteger la 

identidad de los participantes en un 

procedimiento administrativo de modo que el 

órgano que lo conoce adopte su valoración o 

dictamen sin conocerla, no está proscrito por 

la ley, al contrario, es abundantemente 

utilizado por las Administraciones Públicas en 

los procedimientos de selección de personal y 

de contratación pública. Es usual que los 

exámenes de una oposición se entreguen de 

forma anónima bajo plica, o que los trabajos 

que se presentan a un concurso de proyectos 

se sometan a un jurado de forma anónima12. 

Novela Café Gijón (20.000 euros), del Ayuntamiento de Gi-

jón (Asturias), sí fue publicada en el Boletín Oficial del Prin-

cipado de Asturias núm. 31, de 14 de febrero de 2020, pero 

no aparece en la BDNS; la convocatoria de la 67 Edición del 

Premio de Novela Ateneo-Ciudad de Valladolid (20.000 eu-

ros) del Ayuntamiento de Valladolid, aparece en la BDNS, 

pero no en el Boletín Oficial de la Provincia de Valladolid. 

11 Apartado 4 de la convocatoria del III  Certamen de Poesía 

Villa  de Ágreda 2020 (600 euros), aprobada por el Ayunta-

miento de Ágreda (Soria) y publicada solo a través de las redes 

sociales. 

12 Art. 187 de la Ley 9/2017, de 8 de noviembre, de Contratos 

del Sector Público (LCSP), sobre los concursos de proyectos: 

«El jurado adoptará sus decisiones o dictámenes con total au-

tonomía e independencia, sobre la base de proyectos que le se-

rán presentados de forma anónima»; «Se entenderá por 
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Solo una vez otorgadas las correspondientes 

puntuaciones, se abren las plicas para adjudi-

carlas a las personas a quienes correspondan. 

 

 
 

Pero eso es una cosa, y otra es el anonimato 

de los interesados durante todo el procedi-

miento, e incluso más allá, y ante todos los 

órganos administrativos, lo cual sí está 

legalmente proscrito. No cabe un procedi-

miento administrativo por completo anónimo 

y secreto, en el cual la Administración no 

identifica a los interesados ni sabe con quién 

está tratando13 . Aunque, en apariencia, el 

anonimato protege al concursante, se vuelve 

en su contra desde el momento en que le veda 

                                                 
proyectos presentados de forma anónima aquellos en los que 

no solo no figure el nombre de su autor, sino que además no 

contengan datos o indicios de cualquier tipo que permitan co-

nocer indirectamente la identidad del autor o autores del 

mismo». 

13 Art. 9.1 de la Ley 39/2015, de 1 de octubre, del Procedi-

miento Administrativo Común de las Administraciones Públi-

cas (LPAC): 

«Las Administraciones Públicas están obligadas a verificar la 

identidad de los interesados en el procedimiento administra-

tivo, mediante la comprobación de su nombre y apellidos o de-

nominación o razón social, según corresponda, que consten en 

el Documento Nacional de Identidad o documento identifica-

tivo equivalente». 
14 Art. 68.1 de la LPAC: «Si la solicitud de iniciación no reúne 

los requisitos que señala el artículo 66, y, en su caso, los que 

cualquier comunicación con la Adminis-

tración convocante. No va a ser notificado de 

ninguno de los trámites del procedimiento, ni 

siquiera si le afectan de forma directa y 

negativa, por ejemplo, si su obra es excluida 

por alguna cuestión formal. Como norma 

general, si el interesado en cualquier 

procedimiento administrativo incumple algún 

requisito al presentar su solicitud o escrito de 

iniciación, la Administración ha de advertirle 

de ello y darle un plazo para que pueda 

subsanar el defecto14. El concursante anónimo 

se convierte en un convidado de piedra del 

procedimiento, en completa indefensión. Con 

suerte, solo tendrá noticias sobre este a través 

de los medios de comunicación cuando se 

conceda el premio. No tendrá conocimiento de 

qué ha sucedido con su obra, si ha sido 

admitida o no, no se le concederá la 

posibilidad de hacer ninguna subsanación y lo 

tendrá francamente difícil para, en su caso, 

recurrir la decisión final; ni siquiera puede 

acreditar que es interesado porque ha 

presentado una obra, ya que es frecuente que 

no se abran las plicas de las obras no 

premiadas y que sean destruidas junto con 

estas. «La plica solo se abrirá en caso de que la 

obra resulte ganadora»15 , indican algunas 

convocatorias, y en otros casos son todavía 

más terminantes: «El secretario abrirá 

únicamente la plica de la obra que resulte 

premiada. Los otros autores finalistas 

continuarán siendo anónimos para los 

convocantes»16. 

señala el artículo 67 u otros exigidos por la legislación especí-

fica aplicable, se requerirá al interesado para que, en un plazo 

de diez días, subsane la falta o acompañe los documentos pre-

ceptivos, con indicación de que, si así no lo hiciera, se le tendrá 

por desistido de su petición». En el mismo sentido, el art. 23.5 

de la LGS. 

15 Apartado 9 de la convocatoria de la XXXVIII edición de los 

Premios Literarios Ciutat de València (ocho modalidades con 

un total de 72.000 euros), aprobada por el Ayuntamiento de 

Valencia (Boletín Oficial de la Provincia de Valencia núm. 

110, de 10 de junio de 2020). 

16 Apartado 7 de la convocatoria del VII  Premio de Novela 

Corta de Terror Ciudad de Utrera (2 000 euros), aprobada por 

el Ayuntamiento de Utrera (Sevilla), se publica únicamente en 

la página web de la Editorial Premium. 
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Es perfectamente posible, y ajustado a la ley, 

establecer que las obras sean presentadas con 

seudónimo y que el jurado o, en su caso, la 

comisión que previamente seleccione de entre 

todas las presentadas las que se someterán a 

consideración del jurado, las examine sin 

tener constancia de la identidad de sus autores. 

Ello no es incompatible con que los 

participantes estén identificados ante la 

entidad convocante. La naturaleza del 

procedimiento se puede mantener siempre y 

cuando los funcionarios que se encarguen de 

tramitar el expediente guarden la oportuna 

reserva, del mismo modo en que está regulado 

para los concursos de proyectos ya 

mencionados. En tal sentido, cabe poner como 

ejemplo la convocatoria del XLVI  Premio 

Ciutat dôAlcoi de Teatro Pep Cortés 202017. 

Los participantes no son anónimos, las obras 

dramáticas han de presentarse acompañadas 

de un documento con la identificación del 

autor y de una declaración responsable de estar 

al corriente en las obligaciones tributarias y de 

la Seguridad Social. Pero se añade: 

 

Estos dos documentos añadidos no se enviarán 

al Jurado, de modo que quedará res- guardada 

la identidad de quienes presenten obras al 

certamen, con la excepción de quien 

finalmente obtenga el galardón y esto 

solamente en el momento en que ya se haya 

adoptado formalmente la decisión de cuál es la 

obra premiada. 

 

De la custodia de estos datos se responsabiliza 

la oficina de organización del Premio, es decir, 

el Departamento de Cultura del Ayuntamiento 

de Alcoy. 

Otro ejemplo, de momento no muy seguido, 

pero que constituye una buena referencia para 

otras entidades y también para el futuro 

reglamento de desarrollo de la LGS, es el de la 

                                                 
17 Boletín Oficial de la Provincia de Alicante núm. 116, de 19 

de junio de 2020. La dotación es de 8 000 euros. 

XLVI  Edición del Premio Nacional de Poesía 

Antonio González de Lama convocado por el 

Ayuntamiento de León:18 

 

ïLa forma de presentación de las obras se hará 

a través de la sede electrónica de la página 

web del Ayuntamiento de León, en el 

apartado PREMIO DE POESÍA ANTONIO 

GONZÁLEZ DE LAMA de Cultura, dentro 

de los Trámites on line en formato pdf. 

ï El procedimiento para la presentación de las 

obras será el siguiente: 

Å Al  acceder a la inscripción en el Premio 

(mediante el sistema descrito en el párrafo 

anterior) se solicitará del autor un Lema 

(título de la obra) y un Pseudónimo, además 

de adjuntar el propio pdf con el poemario, que 

serán los datos y archivo que llegarán al 

jurado que emitirá el fallo final. 

Å Se le requerirá, además, que descargue y 

cumplimente un documento en el que 

figurarán todos sus datos personales (nombre, 

apellidos, dirección, n.º de teléfono/s, 

dirección de correo electrónico, nacionalidad 

y una breve nota bibliográfica) y que adjunte 

una copia de su DNI o documento similar de 

identidad en el caso de no ser de nacionalidad 

española. Para garantizar el anonimato del 

autor, toda esta información quedará 

encriptada automáticamente en los servidores 

del Ayuntamiento de León, y la persona que 

opte al Premio podrá descargarse el 

resguardo de su inscripción. 

Å Solo el mismo día y momento del fallo del 

jurado, y en presencia de los miembros que lo 

componen, se solicitará a los servicios 

informáticos del propio Ayuntamiento de 

León, la clave para el descifrado de la 

información personal de la persona ganadora 

del Premio (y solo de esa persona)». 

 

Pese a su evidente ilegalidad, son muchas las 

convocatorias que convierten el procedi-

miento de concesión del premio en anónimo y 

secreto. Aunque hay algún caso incluso peor, 

18 Boletín Oficial de la Provincia de León núm. 88, de 15 de 

mayo de 2020. La dotación es de 6 000 euros. 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

34 

en el que los participantes no son anónimos, 

pero se les niegan sus derechos más básicos, 

como el de ser notificados de las resoluciones 

que les afectan para poder defender sus 

intereses19 . Se pueden encontrar cláusulas 

como esta: «El envío de la obra por cualquier 

otro medio que no sea la página web indicada, 

fuera de plazo, siendo defectuosa, faltando 

parte de la información o cualquiera de los 

ficheros que obligatoriamente han de ser 

adjuntados será causa automática de exclusión 

sin comunicación alguna al interesado»20. Y, 

aunque nada se prevea en las convocatorias, 

suele ser práctica habitual que las entidades 

convocantes, no solo no se comuniquen con 

los interesados, sino tampoco con la 

ciudadanía en general; no se suele hacer 

pública la relación de obras presentadas, 

únicamente su número, a menudo tampoco las 

que efectivamente son sometidas a 

conocimiento del jurado, ni la puntuación o 

los votos que reciben. La aversión que 

muestran algunas entidades locales a 

mezclarse con el populacho y a asumir 

cualquier obligación se pone de relieve en 

cláusulas como estas: 

 

No se mantendrá correspondencia con los 

autores de las obras presentadas, ni se propor-

cionará información sobre la clasificación y 

valoración de las novelas.21 

 

No hay obligación de dar recibos u otros 

documentos de las obras debidamente presen-

tadas al premio ni de sostener correspondencia 

o comunicación alguna con los participantes, ni 

                                                 
19 Art. 40.1 de la LPAC: «El órgano que dicte las resoluciones 

y actos administrativos los notificará a los interesados cuyos 

derechos e intereses sean afectados por aquéllos». 
20 Apartado 4 de la convocatoria del XII  Premio Málaga de 

Ensayo (6 000 euros), aprobada por el Ayuntamiento de Má-

laga (Boletín Oficial de la Provincia de Málaga núm. 127, 

de 3 de julio de 2020). 

21 Base sexta de la convocatoria del I Premio Ciudad de Este-

pona de Novela (25 000 euros), aprobada por el Ayuntamiento 

de Estepona (Málaga) y publicada en su página web y en la de 

las entidades colaboradoras Fundación Manuel Alcántara y 

Editorial Pre-Textos. 

facilitar a estos información sobre clasificación 

de las novelas. Con relación a los originales 

remitidos a este premio no se adquiere 

responsabilidad ni obligación alguna. Las 

entidades organizadoras no se hacen 

responsables de las eventuales pérdidas o 

deterioros de los originales, ni de los retrasos, 

o cualesquiera otras incidencias imputables a 

correos o a terceros, que puedan afectar a los 

envíos de las obras participantes en el 

Premio.22 

 

 

EL JURADO, ESE GRAN 

DESCONOCIDO 

 

Casi tan misteriosos como los concursantes 

suelen ser los jurados. Rara vez los miembros 

del jurado son designados en la propia 

convocatoria, o se hace público su nombra-

miento antes de la fiesta de entrega del premio, 

a veces ni siquiera entonces. Son usuales 

cláusulas como la siguiente: «Los miembros 

del jurado se darán a conocer el día del fallo. 

El premio será otorgado por votación de un 

jurado de cinco miembros relacionados con la 

literatura, designados libremente por el Ayun-

tamiento de Soria y uno de ellos por la 

editorial que se encargue de su publicación».23 

En esto la práctica de las entidades locales se 

aleja notablemente de la que siguen con 

cualquier otro tipo de convocatorias, donde sí 

se sabe quiénes van a tomar las decisiones, 

atendiendo al derecho que tienen los ciudada-

nos de conocer la identidad de las personas 

que tienen la potestad de condicionar sus vidas 

y sus intereses.24 A nadie se le ocurre que 

22 Apartado 6 de la convocatoria del XIX  Premio Carolina Co-

ronado de Novela Ciudad de Almendralejo (8 000 euros), 

aprobada por el Ayuntamiento de Almendralejo (Badajoz), pu-

blicada en la página web municipal. 

23 Apartado e) de la convocatoria de la 7.ª edición del Premio 

Avelino Hernández de Novela Juvenil (6 000 euros), apro-

bada por el Ayuntamiento de Soria y publicada en la página 

web municipal. 

24 Art. 53.1 de la LPAC: «Además del resto de derechos pre-

vistos en esta Ley, los interesados en un procedimiento admi-

nistrativo, tienen los siguientes derechos: (é) b) A identificar 
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pueda tramitarse una oposición sin que los 

opositores sepan desde el principio quiénes 

componen el tribunal calificador; y lo propio 

sucede con una mesa de contratación, con una 

comisión de valoración de subvenciones o con 

el jurado del concurso de carteles de las fiestas 

patronales. En cambio, parece que con los 

premios literarios resulta todavía aceptable un 

secretismo más propio de El proceso de Kafka 

o, aunque los miembros de los jurados no 

suelan ir encapuchados, de las causas del 

Tribunal del Santo Oficio. 

 

 
 

Además del derecho a conocer a los miembros 

del jurado, los participantes en la convocatoria 

de un premio tienen derecho a recusarlos si 

concurre alguno de los motivos que establece 

la ley para asegurar su imparcialidad. Hay 

alguna convocatoria que así lo recuerda 

expresamente: 

 

2. Quienes actúen como miembros del Jurado 

deberán abstenerse de intervenir cuando en 

ellos concurra alguna de las causas previstas en 

el art. 23 de la Ley 40/2015, de 1 de octubre, 

del Régimen Jurídico del Sector Público. 

3. Asimismo, las personas interesadas podrán 

promover la recusación de miembros del 

                                                 
a las autoridades y al personal al servicio de las Administra-

ciones Públicas bajo cuya responsabilidad se tramiten los pro-

cedimientos». 

25 Base VII de la convocatoria de la LI edición de los Premios 

Ciudad de Alcalá 2020 (que, entre otros, incluye uno de narra-

tiva y otro de poesía de 6000 euros cada uno), aprobada por el 

Ayuntamiento de Alcalá de Henares (Boletín Oficial de la Co-

munidad de Madrid núm. 165, 9 de julio de 2020). 

26 Art. 53.1: «Además del resto de derechos previstos en esta 

Ley, los interesados en un procedimiento administrativo, tie-

Jurado en los casos previstos en el párrafo 

anterior, de conformidad a lo establecido en el 

art. 24 de la citada Ley.25 

 

Es obvio que resulta imposible recusar a los 

miembros del jurado si se desconoce quiénes 

son hasta después de que el premio haya sido 

otorgado. Sería teóricamente posible ejercer el 

derecho de recusación si el concursante 

suspicaz se dirigiera a la entidad local 

convocante para preguntar sobre la 

composición del jurado. Pero la mayoría de las 

convocatorias ponen coto a tal iniciativa; ya 

hemos mencionado la habitual cláusula en la 

cual las entidades locales se niegan a mantener 

cualquier correspondencia con los 

concursantes (que ni siquiera pueden acreditar 

que lo sean, dado que sus plicas permanecen 

cerradas), en flagrante infracción de sus 

derechos reconocidos por la ley.26 Añadamos 

que, cuando la hay, tampoco se suele informar 

de la composición de la comisión lectora que 

hace una selección previa de las obras que 

examinará el jurado. 

 

 

LA  ADMINISTRACIÓN  

PREELECTRÓNICA  

 

Hace años que nuestros gobernantes están 

empeñados en que las Administraciones 

Públicas incorporen a su funcionamiento 

habitual las nuevas tecnologías de la 

información y comunicación, que no pasa solo 

por dotar de un ordenador a cada funcionario, 

sino a que la tramitación de los expedientes se 

haga de forma electrónica, desterrando 

progresivamente las montañas de papel típicas 

nen los siguientes derechos: a) A conocer, en cualquier mo-

mento, el estado de la tramitación de los procedimientos en 

los que tengan la condición de interesados; el sentido del si-

lencio administrativo que corresponda, en caso de que la Ad-

ministración no dicte ni notifique resolución expresa en 

plazo; el órgano competente para su instrucción, en su caso, 

y resolución; y los actos de trámite dictados. Asimismo, tam-

bién tendrán derecho a acceder y a obtener copia de los do-

cumentos contenidos en los citados procedimientos (é)è. 
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de las dependencias administrativas. Uno de 

los hitos en este salto a la modernidad fue la 

Ley 30/1992, de 26 de noviembre, de 

Régimen Jurídico de las Administraciones 

Públicas y del Procedimiento Administrativo 

Común, cuyo art. 45 disponía que «las 

Administraciones Públicas impulsarán el 

empleo y aplicación de las técnicas y medios 

electrónicos, informáticos y telemáticos, para 

el desarrollo de su actividad y el ejercicio de 

sus competencias»; posteriormente, la Ley 

11/2007, de 22 de junio, de acceso electrónico 

de los ciudadanos a los Servicios Públicos, 

apodada como «Ley de la Administración 

Electrónica», introdujo «el derecho de los 

ciudadanos a relacionarse con las 

Administraciones Públicas por medios 

electrónicos», y la vigente LPAC de 2015 da 

el paso definitivo de considerar los medios 

electrónicos como los habituales en el 

funcionamiento y en las comunicaciones de 

las Administraciones Públicas implantando las 

sedes electrónicas, los registros electrónicos, 

los expedientes electrónicos, las firmas 

electrónicas, los archivos electrónicos, etc. Su 

preámbulo afirma que «una Administración 

sin papel basada en un funcionamiento 

íntegramente electrónico no sólo sirve mejor a 

los principios de eficacia y eficiencia, al 

ahorrar costes a ciudadanos y empresas, sino 

que también refuerza las garantías de los 

interesados». La implantación de una 

Administración totalmente electrónica ha 

sufrido algún pequeño retraso. Inicialmente se 

preveía que la LPAC entraba en vigor en 

octubre de 2016, salvo las previsiones 

relativas al registro electrónico de 

apoderamientos, el registro electrónico, el 

registro de empleados públicos habilitados, el 

                                                 
27 Art. 13 de la LPAC: «Quienes de conformidad con el ar-

tículo 3, tienen capacidad de obrar ante las Administraciones 

Públicas, son titulares, en sus relaciones con ellas, de los si-

guientes derechos: a) A comunicarse con las Administraciones 

Públicas a través de un Punto de Acceso General electrónico 

de la Administración. b) A ser asistidos en el uso de medios 

electrónicos en sus relaciones con las Administraciones Públi-

cas (é)è. Art. 14.1: «Las personas físicas podrán elegir en 

punto de acceso general electrónico de la 

Administración y el archivo único electrónico, 

que por las dificultades técnicas que entraña 

su cumplimiento producirían efectos a partir 

de octubre de 2018; a punto de cumplirse tal 

plazo, se prorrogó hasta octubre de 2020; y 

luego, con una pandemia como motivo, o 

como excusa, hasta abril de 2021. 

 

Aunque sigue pendiente la culminación de 

convertir a nuestras Administraciones 

Públicas en totalmente electrónicas, en los 

últimos años la mayoría de ellas han recorrido 

casi todo el camino. Hoy ya es usual que los 

ciudadanos podamos presentar nuestras 

instancias en un registro electrónico, que a 

través de la página web de un ayuntamiento, 

una diputación, un gobierno autonómico o un 

ministerio podamos acceder con comodidad a 

multitud de trámites electrónicos, desde pagar 

una multa de tráfico hasta pedir un certificado 

de empadronamiento, y que las resoluciones 

administrativas se firmen electrónicamente. 

 

De este imparable avance de los electrones en 

nuestra vida ordinaria, de momento, quedan 

excluidos buena parte de los premios literarios 

municipales y provinciales, anclados en la era 

preelectrónica. Incluso, aunque sean convoca-

dos por ayuntamientos y diputaciones que 

cuentan con magníficas sedes electrónicas de 

uso común y habitual, siguen mostrando un 

fervoroso apego al papel. Ignorando el 

derecho de los ciudadanos, entre los que 

también están comprendidos los escritores, a 

relacionarse electrónicamente con la Admi-

nistración27, introducen en las convocatorias 

la obligación de presentar sus obras en papel 

y a través de cauces preelectrónicos como el 

todo momento si se comunican con las Administraciones Pú-

blicas para el ejercicio de sus derechos y obligaciones a través 

de medios electrónicos o no, salvo que estén obligadas a rela-

cionarse a través de medios electrónicos con las Administra-

ciones Públicas. El medio elegido por la persona para 

comunicarse con las Administraciones Públicas podrá ser mo-

dificado por aquella en cualquier momento». 
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correo postal. Son usuales cláusulas como las 

siguientes: «Los trabajos que concursen 

habrán de ser inéditos y tener una extensión de 

125 a 250 páginas, tamaño DIN A-4, impresas 

con letra Times New Roman 12, con interli-

neado de 1,5 mm, paginados, encuadernados o 

cosidos y por triplicado»28; «Se presentarán 

cinco ejemplares, mecanografiados, en papel 

tamaño DIN A-4, mecanografiados por una 

sola cara, a doble espacio, en letra Arial o New 

Roman 12, y debidamente grapados, cosidos o 

encuadernados»29. Hay que agradecer que ya 

no se exija pegar una póliza en cada ejemplar. 

Hay algún ayuntamiento que dispone de sede 

electrónica y cuyos órganos firman electró-

nicamente la convocatoria de un premio 

literario cuyas bases resultan completamente 

analógicas: «Las obras serán presentadas o 

enviadas hasta el 15 de octubre 2020: a) por 

correo certificado a la CONCEJALÍA DE 

CULTURA (é). b) en oficinas del Ayunta-

miento, Registro General de lunes a viernes de 

8,30 horas a 14,30 horas»30. 

 

El apego al soporte de celulosa se pone de 

relieve incluso cuando los ayuntamientos, 

muy a su pesar, se ven obligados a recurrir a 

medios electrónicos: «Excepcionalmente en 

esta edición de 2020, por la situación generada 

por la Covid 19, además del correo ordinario, 

se aceptarán originales enviados por correo 

electrónico (formato PDF)»31. Quizás, pasada 

la pandemia, se pueda volver al añorado 

sistema de toda la vida, aunque las leyes se 

empeñen en decir otra cosa. 

 

                                                 
28 Base 2.ª de la convocatoria del Premio Camilo José Cela de 

Narrativa (6 200 euros), que forma parte de los Premios Pro-

vincia de Guadalajara y Río Ungría y Río Henares-2020 con-

vocados por la Diputación de Guadalajara (Boletín Oficial de 

la Provincia de Guadalajara núm. 177, de 17 de septiembre 

de 2020). 

29 Base cuarta de la convocatoria del XXI  Premio de Novela 

Corta (12 000 euros) de la Diputación de Córdoba (Boletín Ofi-

cial de la Provincia de Córdoba núm. 129, de 8 de julio de 

2020). 

Algún Ayuntamiento se apunta a la 

tramitación electrónica, pero a tiempo parcial. 

Permite la presentación de las obras a través 

de su sede electrónica, adjuntando a la 

instancia el fichero con la obra en formato 

digital, pero seguidamente añade: «Aquellos 

concursantes que envíen su novela a través de 

internet y participen con seudónimo, deberán 

remitir además por correo postal una plica o 

sobre cerrado, con el seudónimo y título en el 

exterior, y con los datos identificativos 

(nombre, apellidos, dirección y teléfono) en el 

interior, a la dirección más abajo indicada»32. 

Es difícil  dejar la adicción al papel de golpe. 

Otra aproximación a los tiempos modernos, 

pero sin exagerar, aparece en muchas 

convocatorias en las cuales, además de uno o 

varios ejemplares en papel, se exige también 

una copia digital de la obra que también tiene 

que ser enviada por correo postal o con un 

mensajero a lomos del Pony Express: «De 

cada original se remitirán dos copias en papel 

y otra en soporte digital (Word, Open Word, 

PDF o compatibles). No se aceptarán envíos 

por correo electrónico»33 . Hay alguna 

convocatoria donde las obras se presentan en 

formato digital, por correo electrónico, pero 

en la que, una vez hecha una primera criba por 

el jurado, se exige el regreso al papel: «Los 

autores de los originales seleccionados serán 

requeridos por el Ayuntamiento de Santander 

mediante correo electrónico para que envíen 

una copia impresa de la obra antes del 1 de 

septiembre de 2018. Quienes no atendieren en 

tiempo y forma a dicho requerimiento 

quedarán automáticamente excluidos de la 

30 Apartado 4 de la convocatoria del XXVIII  Concurso de 

Prosa 2020 (250 euros), aprobada por el Ayuntamiento de Los 

Molinos (Madrid) y publicada en la página web municipal. 
31 Base 2 de la convocatoria del XXXIII  Certamen Poético 

Ángel Martínez Baigorri (1.000 euros), aprobada por el 

Ayuntamiento de Lodosa (Navarra) y publicada solo a través 

de su página web. 

32 Base 3 de la citada convocatoria del Premio de Novela Café 

Gijón. 

33 Apartado 3 de la citada convocatoria de la 67 Edición del 

Premio de Novela Ateneo-Ciudad de Valladolid. 
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selección»34. 

 

La práctica de solicitar varios ejemplares del 

mismo documento, en papel o en formato 

digital, o en ambos, se comparece mal con la 

ley. Hace muchos años que los legisladores 

intentan, además de implantar la Adminis-

tración electrónica, no incordiar al ciudadano 

exigiendo copias y más copias de papeles que 

ya tiene. Es muy cómodo para los funcionarios 

no tener que rebuscar por los archivos ni hacer 

fotocopias y que sea el interesado el que aporte 

una y otra vez copias de su DNI, de su 

declaración del IRPF, de su libro de familia, 

de su certificado de empadronamiento, de su 

título de EGB. La ley dice con claridad que 

todo ciudadano tiene derecho a que la 

Administración no le maree pidiéndole 

documentos que ya tiene35. Si la Adminis-

tración dispone de un ejemplar en papel de la 

novela presentada a concurso, no tiene porqué 

pedir otro digital; y si tiene ya el archivo 

electrónico, no tiene porqué pedir otro 

ejemplar impreso y, además, encuadernado. 

Pero es complicado apear a la Administración 

de sus prácticas. Mientras haya premios 

literarios, hay futuro para el sector de la 

fotocopia y el canutillo. 

 

 

UNO DE LOS NUESTROS 

 

La mayoría de los premios literarios están 

                                                 
34 Base séptima de la convocatoria de la 11.ª edición del Pre-

mio Tristana de Novela Fantástica (6 000 euros), aprobada por 

el Ayuntamiento de Santander (Boletín Oficial de Cantabria 

núm. 59, 23 de marzo de 2018). 

35 Art. 53.1 de la LPAC: «Además del resto de derechos pre-

vistos en esta Ley, los interesados en un procedimiento admi-

nistrativo, tienen los siguientes derechos: (é) d) A no 

presentar datos y documentos no exigidos por las normas apli-

cables al procedimiento de que se trate, que ya se encuentren 

en poder de las Administraciones Públicas o que hayan sido 

elaborados por éstas». 

36 Convocatoria del XXX  Concurso Premio Escritores Nove-

les (2 000 euros) de la Diputación de Jaén (Boletín Oficial de 

la Provincia de Jaén núm. 143, de 28 de julio de 2020). 

37 Base tercera de la convocatoria del V Premio de Microrre-

latos y Microvídeos 2020 (cinco premios por un total de 

abiertos a la participación de autores de cual-

quier nacionalidad y que tengan residencia en 

cualquier lugar, solo se les exige que escriban 

en una determinada lengua. Pero hay algunos 

que limitan la participación a los escritores 

indígenas. Así, por ejemplo: «Podrán partici-

par en este certamen los escritores y escritoras 

que inician su experiencia literaria, nacidos en 

la provincia de Jaén o residentes en ella»36; 

o, sin incluir tal requisito de forma expresa, 

se deduce que se va a exigir ya que los 

participantes han de presentar «fotocopia del 

D.N.I. y documento que acredite su soria-

nidad».37 

 

Exigir un origen, nacionalidad o vecindad 

determinados chirría con los principios de 

igualdad y no discriminación que deben 

presidir el otorgamiento de los premios. 

Cualquier requisito que limite el acceso a una 

subvención debe tener una justificación 

objetiva y razonable para no convertirse en 

una discriminación proscrita por la ley38. Es 

comprensible el deseo de las entidades locales 

de reconocer y promocionar a sus vecinos, 

pero cuando se hace mediante prestaciones 

económicas debe justificarse de forma 

adecuada la finalidad de la subvención o 

premio y la razón por la cual se introduce un 

determinado requisito, y ello se debe hacer en 

las bases reguladoras debidamente aprobadas 

previamente a la convocatoria y publicadas 

tanto en la BDNS como en el correspondiente 

1 200 euros) de la Diputación de Soria, publicada única-

mente en su página web. 

38 Sentencia del Tribunal Supremo de 13 de octubre de 1998: 

«La subvención, como toda técnica de fomento, introduce un 

elemento de diferenciación en cuanto que con ella se potencia 

con determinados beneficios una concreta actividad privada 

que se adecua a ciertos objetivos perseguidos por la Adminis-

tración otorgante de la subvención. Sin embargo, ello no su-

pone una discriminación contraria al artículo 14 CE, siempre 

que exista una razón jurídicamente atendible que justifique 

esa diferencia de trato y que, en el ámbito de que se trata, se 

traduce en la legitimidad de la finalidad perseguida por la 

Administración y en la ausencia de desproporción en el me-

canismo de fomento utilizado». 
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diario oficial, cosa que, como ya hemos dicho, 

no siempre se hace39. Por otro lado, cuando se 

introducen, esos requisitos deben ser claros y 

objetivos; lo son las exigencias sobre lugar de 

nacimiento o residencia, pero mucho más 

dudosamente las que se refieren al incierto 

concepto de «sorianidad». 

 

 

AMIGOS  PARA SIEMPRE 

 

Las convocatorias de premios literarios, con 

mucha frecuencia, exigen a los participantes 

una lealtad absoluta, que no presenten sus 

obras a ningún otro concurso. Son muy 

usuales cláusulas como esta: «Las novelas 

deberán ser originales e inéditas, escritas en 

Lengua Española, no estar comprometidas con 

ninguna editorial y no haber sido premiadas ni 

estar presentadas a otro concurso pendiente de 

fallo»40. 

 

 
 

Ninguna norma legal restringe la libertad para 

presentar una obra a varios premios, o de 

                                                 
39 Sentencia del Tribunal Superior de Justicia de Madrid núm. 

365/2018, de 29 de junio: «Así las cosas, la Orden recurrida 

(é) no fundamenta ni justifica, ni de forma somera, la raz·n 

del requisito de que para ser contratado por los beneficiarios 

directos de la subvención haya que tener la residencia en los 

municipios de la Comunidad de Madrid. Se afirma en el es-

crito de contestación a la demanda que la Orden se dicta a los 

efectos de una mejora del empleo en la Región. Sin embargo, 

como hemos dicho, ni en la Orden ni en ningún otro informe se 

consigna de forma expresa que esa haya sido la finalidad de la 

misma. Así pues, el requisito establecido en el artículo de la 

Orden recurrida no está motivado ni fundamentado y ello de-

termina la estimación del presente recurso». 

40 Convocatoria del V Premio de Narrativa Carmen Martín 

Gaite 2020 (5.000 euros), aprobada por el Ayuntamiento de El 

solicitar subvención para una misma 

actividad a varias entidades. La única 

limitación que resulta legal es exigir que, si 

el autor recibe otro premio para la misma obra, 

deba comunicarlo a la entidad local.41 Por eso 

hay otras convocatorias de premios que, más 

prudentemente, insertan requisitos como el 

siguiente: «Los poemarios han de estar 

escritos en castellano, ser originales, inéditos 

y sus poemas no haber sido premiados ni 

incluidos en ningún otro libro o certamen, 

obligándose el poeta a retirar su original si 

éste hubiera conseguido previamente algún 

galardón»42. 

 

Pero, además de abusiva, la cláusula de 

exclusividad resulta ridícula e ineficaz. A 

menudo, son los mismos ayuntamientos 

convocantes que exigen total anonimato a los 

participantes los que pretenden prohibirles 

que concurran a otros premios con la misma 

obra. Si no sabe quiénes son los autores que 

han presentado sus obras, solo conoce sus 

seudónimos, les veda cualquier comunicación 

con el Ayuntamiento y no piensa abrir las 

plicas de las obras no ganadoras, resulta 

totalmente imposible que la entidad local 

convocante pueda saber si esas obras se han 

presentado a otros certámenes. Solo podrá 

enterarse a través de la prensa, igual que los 

autores se enteran de estas cosas, de que una 

obra con el mismo título ha sido premiada en 

otro concurso. Sin abrir la plica, ni siquiera 

tendrá la seguridad de que se trate del mismo 

autor. Y, suponiendo que pudiera confirmar 

Boalo (Madrid), publicada únicamente en la página web mu-

nicipal. 

41 En este caso parece aplicable por analogía lo que dispone el 

art. 14.1 de la LGS: «Son obligaciones del beneficiario: (..) d) 

Comunicar al órgano concedente o la entidad colaboradora la 

obtención de otras subvenciones, ayudas, ingresos o recursos 

que financien las actividades subvencionadas. Esta comunica-

ción deberá efectuarse tan pronto como se conozca y, en todo 

caso, con anterioridad a la justificación de la aplicación dada a 

los fondos percibidos». 

42 Base 2 de la convocatoria del XXII  Premio de Poesía Nico-

lás del Hierro 2020 (1 800 euros), aprobada por el Ayunta-

miento de Piedrabuena (Ciudad Real) y publicada únicamente 

en su página web. 
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que es la misma obra, lo único que puede hacer 

es excluirla de su propio premio, lo cual al 

interesado, que ya ha visto su obra premiada 

en otra parte, le traerá sin cuidado. Los 

escritores suelen ser conscientes de estas 

circunstancias y hacen caso omiso de la 

prohibición de presentar sus obras a varios 

premios a la vez. 

 

Pero los celos de algunas entidades locales y 

su pretensión de garantizar una relación de 

absoluta fidelidad por parte de los 

participantes en los premios literarios van más 

allá. También es usual una cláusula como la 

siguiente: «La participación en el Premio 

implica la aceptación de todas y cada una de 

las bases, el compromiso del autor de no 

retirar la obra antes del fallo y aceptar el 

premio si le fuera concedido, así como 

participar con su presencia en el acto de 

entrega del mismo». 43  Se trata de una 

disposición sin ningún respaldo legal. Todo 

interesado en un procedimiento adminis-

trativo, incluyendo el de concesión de un 

premio literario, tiene derecho a desistir en el 

momento en que le parezca oportuno, y 

cualquier persona puede renunciar a 

cualquiera de sus derechos, incluido el de 

recoger un premio literario44. 

 

 

EL FALLO  SERÁ INAPELABLE  

 

Una cláusula de estilo que suelen insertar la 

mayoría de las convocatorias de premios 

literarios es la que afirma que el fallo del 

jurado será inapelable. En algún caso, la 

redacción es todavía más contundente: 

 

                                                 
43 Base séptima de la citada convocatoria del I Premio Ciudad 

de Estepona de Novela. 

44 Art. 94.1 de la LPAC: «Todo interesado podrá desistir de 

su solicitud o, cuando ello no esté prohibido por el ordena-

miento jurídico, renunciar a sus derechos». 

45 Cláusula decimocuarta de la convocatoria del 24 Premio de 

Novela Ciudad de Badajoz (18 000 euros), aprobada por el 

La participación en esta convocatoria implica 

la aceptación de su contenido y del fallo del 

jurado, que será inapelable. Cualquier 

anomalía o duda que pueda surgir en el proceso 

de selección, deliberación y concesión del 

premio podrá ser estudiada, interpretada y 

solucionada por el Jurado, que se reserva el 

derecho de tomar iniciativas no reflejadas en la 

convocatoria siempre que contribuyan al mejor 

desarrollo de la misma.45 

 

En otros casos, no solo se excluye impugnar la 

decisión final del jurado, sino también las 

previas: «Las decisiones de admisión tomadas 

por el Departamento de Cultura y el dictamen 

del Jurado son inapelables»46. Por mucho que 

se repita ese estribillo, en un Estado de 

Derecho nada de lo que hacen las 

Administraciones Públicas es inapelable. La 

concesión de un premio literario, como todo 

acto de la Administración, puede y debe 

controlarse de acuerdo con los principios 

sentados por la Constitución en sus arts. 103 

(«sometimiento pleno de la Administración 

Pública a la Ley y al Derecho») y 106 («los 

Tribunales controlan la potestad reglamen-

taria y la legalidad de la actuación administra-

tiva»). El Tribunal Constitucional ha afirmado 

que «de estos preceptos se deduce la 

existencia de un control general o universal de 

la legalidad de la actuación administrativa, sin 

excepciones ni reductos inmunes a dicho 

control»47. 

 

Alguna convocatoria trata de hacer 

equilibrios entre la evidencia de que la 

actuación de la Administración es siempre 

impugnable, y la tradicional inapelabilidad 

del fallo del jurado: 

 

Ayuntamiento de Badajoz (Boletín Oficial de la Provincia de 

Badajoz núm. 155, 4 de agosto de 2020). 

46 Base 6 de la ya citada convocatoria del XXVIII  Concurso de 

Prosa del Ayuntamiento de Los Molinos. 

47 Sentencia núm. 21/1986, de 14 de febrero. 
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El fallo será inapelable y podrá declararse 

desierto si, a juicio del jurado, ninguno de los 

trabajos tuviera la suficiente calidad literaria y 

originalidad, o no cumpliera con alguno de los 

requisitos aquí expuestos. (é) El acuerdo de 

concesión será recurrible en los términos 

previstos en la ley 39/2015 de 1 de octubre, del 

Procedimiento Administrativo Común de las 

Administraciones Públicas, artículos 112 y 

siguientes.48 

 

 
 

¿En qué quedamos? ¿Se puede o no se puede 

impugnar la decisión de concesión del 

premio? Para aclarar un poco la cuestión hay 

que acudir a la llamada doctrina de la 

discrecionalidad técnica, que se ha elaborado 

por la jurisprudencia sobre todo en relación a 

los tribunales calificadores de procesos de 

selección de personal. Se ha entendido que la 

misión del tribunal que juzga una oposición u 

otro procedimiento competitivo es ofrecer al 

órgano resolutorio los conocimientos técnicos 

necesarios para poder tomar la decisión 

adecuada. En el caso que nos ocupa, los 

conocimientos de técnica literaria para poder 

elegir la obra que mayores méritos en ese 

campo posea. La doctrina de la discre-

                                                 
48 Base octava de la convocatoria del XXIV Certamen Litera-

rio Internacional Ciudad de Getafe 2020 (10.000 euros), 

aprobada por el Ayuntamiento de Getafe (Madrid) y publi-

cada en su página web. 
49 Sentencia del Tribunal Supremo de 18 de julio de 2012: 

«Sobre los límites de la discrecionalidad técnica hay ya una 

consolidada jurisprudencia de este Tribunal Supremo y del 

Tribunal Constitucional, caracterizada por el permanente es-

fuerzo de ampliar al máximo y perfeccionar el control jurisdic-

cional previsto constitucionalmente frente a toda actuación 

administrativa (artículo 106.1 CE)». 

cionalidad técnica establece una presunción 

iuris tantum de acierto y razonabilidad de la 

actuación de esos órganos técnicos basada en 

su especialización e imparcialidad. En un 

principio se afirmó que no cabe sustituir el 

juicio técnico del tribunal calificador por el de 

otras personas u órganos administrativos o 

judiciales que carecen de esos conocimientos, 

por lo cual no cabía cuestionarlo mediante un 

recurso. La cláusula del fallo inapelable sigue 

anclada en esa idea. Pero, con el tiempo, la 

jurisprudencia ha ido afinando el concepto 

para evitar crear zonas de actuación 

administrativa excluidas de control.49 Se ha 

ido afirmando, primero, que aunque los jueces 

no pudieran entrar en el juicio técnico sí 

podían comprobar el cumplimiento de los 

elementos reglados (competencia del órgano, 

plazos, procedimiento, modo de adoptar el 

fallo, etc.), o lo que se ha denominado 

«aledaños» del núcleo de la decisión técnica. 

Pero, posteriormente, los jueces han ido 

entrando también a comprobar que en las 

decisiones de los órganos de selección no se 

produzca desviación de poder (utilizar sus 

facultades para perseguir objetivos distintos de 

los que las justifican), arbitrariedad, ausencia 

de motivación del juicio técnico, error mani-

fiesto, casos todos ellos en los cuales, si se 

ofrece prueba suficiente (incluida prueba 

pericial), puede quedar desvirtuada la 

presunción de acierto de la decisión y esta 

puede ser anulada por los órganos judiciales. 

Actualmente, hay muchos autores50 , 51  que 

vienen a considerar que ha perdido su sentido 

original la doctrina de la mal llamada 

discrecionalidad técnica; en realidad, como 

50 Fernández, T.-R. (2015). La discrecionalidad técnica: un 

viejo fantasma que se desvanece, Revista de Administración 

Pública, 196, 211-227.  

51 Gil Franco, A. J. (2016). A propósito de la STS de 16 de 

diciembre de 2014, análisis jurisprudencial de la discrecio-

nalidad técnica: ¿acaso estamos ante una nueva fase en la 

evolución del control jurisdiccional de la discrecionalidad 

técnica?, Anuario de la Facultad de Derecho (Universidad 

de Alcalá), 8, 189-224.  

https://www.cepc.gob.es/publicaciones/revistas/revista-de-administracion-publica/numero-196-eneroabril-2015/la-discrecionalidad-tecnica-un-viejo-fantasma-que-se-desvanece-2
https://www.cepc.gob.es/publicaciones/revistas/revista-de-administracion-publica/numero-196-eneroabril-2015/la-discrecionalidad-tecnica-un-viejo-fantasma-que-se-desvanece-2
https://ebuah.uah.es/dspace/handle/10017/24206
https://ebuah.uah.es/dspace/handle/10017/24206
https://ebuah.uah.es/dspace/handle/10017/24206
https://ebuah.uah.es/dspace/handle/10017/24206
https://ebuah.uah.es/dspace/handle/10017/24206
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dice Fernández (p. 216)47, no se trata de 

discrecionalidad, sino de simple valoración 

técnica, los tribunales de selección no pueden 

actuar discrecionalmente, adoptando la 

decisión que más les guste entre las posibles, 

sino valorando cuál es la más adecuada con 

arreglo a las normas de la convocatoria, y esa 

valoración puede ser revisada. Lo mismo es 

aplicable al fallo del jurado de un premio 

literario52. El criterio sobre técnica literaria no 

puede ser usurpado por un juez de lo 

contencioso-administrativo ante el que se 

recurra la concesión del premio, pero podrá 

examinar si el fallo se ajusta a derecho, en 

particular, si se ajusta a las bases reguladoras 

y a la convocatoria, y de que hay prueba 

suficiente de su acierto y racionalidad. Si en 

un concurso de poesía se premia una novela, 

es obvio que el juez anulará el fallo. Si en la 

reunión del jurado participan y votan 

miembros no designados por el órgano 

competente, igualmente dictará la anulación. 

Si se premia una obra presentada fuera de 

plazo, o si los miembros del jurado no se han 

leído ni una de las obras presentadas al 

premio, también. Es decir, hay muchos 

motivos por los cuales la actuación del jurado 

es perfectamente apelable. La afirmación 

contraria que se contiene en las convocatorias 

es contraria a la ley. Pese a que toda actividad 

de las entidades locales es impugnable ante 

                                                 
52 Una de las poquísimas sentencias que existen en esta mate-

ria, la del Tribunal Supremo de 13 de junio de 1986, acogía la 

doctrina de la discrecionalidad técnica: «El control jurisdiccio-

nal a que el artículo 106.1 de la Constitución, sujeta en su con-

junto a la actividad administrativa sólo alcanza, en materia de 

adjudicación de premios por un Jurado calificador, al mante-

nimiento de la imparcialidad del mismo a través del derecho 

de recusación de sus componentes por el participante ðar-

tículo 20 de la Ley de Procedimiento Administrativoð y de 

las bases o condiciones preestablecidas que son garantías de 

objetividad, legalidad y acierto para aquella participación, las 

cuales, sólo en el caso de incompletas, ineficaces o contrarias 

a la igualdad constitucional serían asequibles a la revisión con-

tencioso-administrativa cuando el premio y el concurso para 

adjudicarlo emanan de ente u organismo público y se financia 

con fondos públicos la actividad administrativa de índole pre-

mial; sin embargo, en el caso de que la valoración del fondo o 

juicio selectivo del mérito en sí de la obra o actividad del par-

ticipante, y de su adecuación al interés público promotor que 

es causa jurídica de dicha actividad premial, se remite a la de-

la jurisdicción contencioso-administrativa, 

apenas hay jurisprudencia que podamos citar 

respecto de la concesión de premios literarios 

(sí sobre su tributación). No es extraño. Los 

escritores no suelen recurrir, ni las convoca-

torias ni el acto de concesión, pese a que 

acumulen sobradas causas de invalidez. De un 

lado, por desconocimiento; de otro, porque 

tienen cosas mejores que hacer. En este país 

sigue siendo válida la maldición de «tengas 

pleitos y los ganes». El funcionamiento de la 

Justicia deja mucho que desear y pocas veces 

sale a cuenta, incluso llevando razón, gastar 

tiempo, dinero y desvelos en presentar 

recursos frente a un enemigo tan difícil de 

vencer como la Administración, que nunca 

tiene prisa y siempre dispara con pólvora del 

rey. La dificultad aumenta si hay que pleitear 

desde otra ciudad u otra provincia lejana, 

incluso desde otro país; en los premios 

literarios en lengua castellana muy a menudo 

hay concursantes de ambos lados del charco. 

Por otra parte, es normal preferir no enemis-

tarse contra quienes reparten los premios. Uno 

nunca sabe si se la van a guardar y va a sufrir 

las consecuencias de ponerse gallito, incluso 

en un futuro lejano, sabiendo que habrá más 

convocatorias en años sucesivos. 

 

Añadamos las dificultades prácticas que 

sufriría cualquier aspirante a un premio 

cisión de un jurado o tribunal específicamente para cada con-

vocatoria de premio, la actividad administrativa de referencia 

participa de la estructura contractual de común sumisión del 

ente convocante y de quien acude a la convocatoria al juicio 

técnico de aquel jurado, el cual, no cabe así calificar en su 

fondo o contenido decisorio de actividad administrativa sujeta 

al control jurisdiccional, toda vez que por propia naturaleza 

resulta inasequible al mismo sustituir por un juicio de legali-

dad lo que es de suyo juicio técnico al que en modo arbitral, 

ambas partes, Administración y participante, se han sometido 

previamente y con exclusiva referencia a concretos componen-

tes del jurado calificador, también de imposible sustitución, 

por el incumplimiento que implicaría de la voluntad concor-

dante de las partes, por la prueba pericial que necesariamente 

habría de instrumentar el juicio de legalidad característico de 

la revisión contencioso-administrativa». La sentencia entra a 

valorar, no obstante, un acuerdo del jurado en cuanto a exclu-

sión de una de las obras presentadas por incumplir las bases de 

la convocatoria. 
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literario para poder recurrir nada, dificultades 

que ayuntamientos y diputaciones se encargan 

de elevar a la enésima potencia. Con mucha 

frecuencia, el autor ignora si su obra ha llegado 

a su destino, si ha sido admitida, si ha sido 

leída por el jurado, quiénes componen el 

jurado, por qué han premiado a la obra 

ganadora y con qué otras obras competía. Los 

anónimos concursantes no son notificados de 

nada; se enteran del fallo, si se enteran, por la 

prensa. Ya hemos señalado que las entidades 

convocantes, a despecho de lo que digan las 

leyes, se niegan a mantener correspondencia 

con ellos, lo dejan clarito en las bases: «Los 

trabajos presentados no podrán ser retirados y 

se reciclarán las copias originales. La entidad 

organizadora no está obligada a mantener 

ningún tipo de relación con los participan-

tes».53 Reciclar es un verbo mucho más bonito 

que destruir, pero lo que nos están diciendo es 

que, una vez otorgado el premio, el 

Ayuntamiento procede, en lenguaje de novela 

policíaca, a destruir cualquier rastro del delito. 

Otras convocatorias no se andan por las 

ramas: «Los ejemplares no premiados no se 

devolverán; se destruirán a partir de los treinta 

días del fallo. No se mantendrá correspon-

dencia con los autores no premiados»54; «Las 

obras no premiadas así como sus correspon-

dientes plicas, no serán devueltas, siendo 

                                                 
53 Base 9 de la convocatoria del XXXIV  Premio Internacional 

de Poesía Antonio Oliver Belmás 2020 (7 200 euros), apro-

bada por el Ayuntamiento de Cartagena (Murcia) y publicada 

en su página web. 

54 Base 12 de la convocatoria del Premio de Novela Histórica 

Medieval Ciudad de Calatayud (5 000 euros), aprobada por el 

Ayuntamiento de Calatayud (Zaragoza) y publicada en su pá-

gina web. 

55 Base sexta de la citada convocatoria del I Premio Ciudad de 

Estepona de Novela. 
56 Art. 17.2 de la LPAC: «Los documentos electrónicos debe-

rán conservarse en un formato que permita garantizar la auten-

ticidad, integridad y conservación del documento, así como su 

consulta con independencia del tiempo transcurrido desde su 

emisión. Se asegurará en todo caso la posibilidad de trasladar 

los datos a otros formatos y soportes que garanticen el acceso 

desde diferentes aplicaciones. La eliminación de dichos docu-

mentos deberá ser autorizada de acuerdo a lo dispuesto en la 

normativa aplicable». 

destruidas después del fallo del jurado sin que 

quepa reclamación alguna»55. En el supuesto 

caso de que un intrépido concursante, una vez 

otorgado el premio, se dirija a la entidad 

convocante pidiendo información, le darán 

con la convocatoria en las narices. Si, aun así, 

persiste y lleva el asunto a los tribunales, 

resultará que, salvo la obra premiada y su 

plica, se han destruido todas las demás obras 

con sus plicas. No hay manera de saber quién 

concursó y con qué obras. Las evidencias se 

han volatilizado. La tarea probatoria por parte 

del recurrente sería ciclópea. 

 

Por supuesto, esa previsión de destrucción de 

documentación que confiesan sin reparo las 

convocatorias de premios literarios munici-

pales y provinciales es manifiestamente ilegal 

y, como otras cláusulas de las convocatorias, 

inválida. Las Administraciones Públicas 

tienen obligación de conservar en sus archivos 

toda la documentación que forma parte de un 

expediente administrativo a disposición de los 

interesados y de los órganos judiciales si la 

reclamaran por haberse interpuesto un 

recurso56. Además, esos archivos forman parte 

del patrimonio documental protegido por la 

ley57. No se pueden destruir los documentos 

alegremente, sino a través de un procedimiento 

reglado que acredite su falta de valor58. Pero 

57 Art. 49.2 de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio 

Histórico Español: «Forman parte del Patrimonio Documen-

tal los documentos de cualquier época generados, conserva-

dos o reunidos en el ejercicio de su función por cualquier 

organismo o entidad de carácter público, por las personas ju-

rídicas en cuyo capital participe mayoritariamente el Estado 

u otras entidades públicas y por las personas privadas, físicas 

o jurídicas, gestoras de servicios públicos en lo relacionado 

con la gestión de dichos servicios». Art. 52.1: 

«Todos los poseedores de bienes del Patrimonio Documental 

y Bibliográfico están obligados a conservarlos, protegerlos, 

destinarlos a un uso que no impida su conservación y mante-

nerlos en lugares adecuados». 
58 Art. 55 de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio 

Histórico Español: «1. La exclusión o eliminación de bienes 

del Patrimonio Documental y Bibliográfico contemplados en 

el artículo 49.2 y de los demás de titularidad pública deberá 

ser autorizada por la Administración competente. 2. En nin-

gún caso se podrán destruir tales documentos en tanto sub-

sista su valor probatorio de derechos y obligaciones de las 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

44 

parece ser que quienes aprueban esas 

convocatorias no tienen conciencia de que 

están tramitando un procedimiento adminis-

trativo y de que todos los documentos 

aportados por los interesados forman parte del 

expediente y deben ser conservados. 

 

 

EL OSCURO PAPEL DE LAS 

EDITORIALES  

 

Hay convocatorias de premios literarios en las 

que la entidad local se desentiende de la 

posterior publicación de la obra inédita 

premiada, pero son las menos. Normalmente, 

forma parte del premio que la obra sea 

publicada; en unos casos, por la propia 

Administración convocante; en otros casos, 

por alguna editorial a la que posteriormente 

cederá los derechos correspondientes; y muy 

frecuentemente, por una editorial que aparece 

ya mencionada en la propia convocatoria del 

premio como colaboradora en su gestión. 

Comparando las convocatorias de premios 

otorgados por entidades locales y los que 

conceden las editoriales en solitario, da la 

impresión de que, a menudo, las entidades 

locales se han limitado a hacer suya una 

redacción elaborada por una editorial, sin 

molestarse en adaptarla a las exigencias 

jurídicas propias de una Administración 

Pública. 

 

Qué papel juegan esas editoriales en el 

procedimiento de concesión de premios 

resulta una cuestión no siempre clara. En 

algunas ocasiones existe un convenio de 

colaboración entre el ayuntamiento o la 

diputación y la editorial, es usual que la 

entidad local asuma el gasto que supone 

                                                 
personas o los entes públicos. 3. En los demás casos la exclu-

sión o eliminación deberá ser autorizada por la Administra-

ción competente a propuesta de sus propietarios o 

poseedores, mediante el procedimiento que se establecerá por 

vía reglamentaria». El Real Decreto 1164/2002, de 8 de no-

viembre, regula la conservación del patrimonio documental 

abonar la dotación económica del premio y el 

procedimiento de concesión, mientras que la 

editorial se compromete a la edición de la obra 

ganadora y a participar en el nombramiento de 

miembros del jurado. En otras ocasiones, no 

se sabe si hay convenio escrito, al menos no 

se hace público. Existe otro tipo de convenios, 

donde una editorial aparece como beneficiaria 

de la subvención por la organización de un 

premio y la edición de la obra premiada, 

distinto del que aquí nos ocupa, pues quien 

convoca y concede el premio no es la entidad 

local. En todo caso, la existencia de una 

editorial que va a participar en el procedimien-

to como entidad colaboradora de una Admi-

nistración exige, conforme a la LGS, forma-

lizar un convenio59. Además, la selección de la 

editorial no puede hacerse libremente, sino 

que debe aplicarse lo que dispone el art. 16.5 

con valor histórico y el control de la eliminación de docu-

mentos de la Administración del Estado; otras normas auto-

nómicas similares son de aplicación a las entidades locales. 

59 Art. 16.1. de la LGS: «Se formalizará un convenio de cola-

boración entre el órgano administrativo concedente y la enti-

dad colaboradora en el que se regularán las condiciones y 

obligaciones asumidas por ésta». 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

45 

de la LGS: 

 

Cuando las entidades colaboradoras sean 

personas sujetas a derecho privado, se 

seleccionarán previamente mediante un 

procedimiento sometido a los principios de 

publicidad, concurrencia, igualdad y no 

discriminación y la colaboración se forma-

lizará mediante convenio, salvo que por objeto 

de la colaboración resulte de aplicación plena 

el Texto Refundido de la Ley de Contratos de 

las Administraciones Públicas, aprobado por el 

Real Decreto Legislativo 2/2000, de 16 de 

junio.60 

 

No parece que se esté observando este 

precepto en la conclusión de los convenios o 

contratos de colaboración, en los diarios 

oficiales y en los portales de contratación no 

se encuentra rastro de procedimientos 

públicos de concurrencia. En todo caso, haya 

o no ese procedimiento y un convenio escrito, 

las editoriales, cuando menos, han de 

considerarse como «terceros relacionados con 

el objeto de la subvención» obligados a prestar 

colaboración con los órganos que ejerzan las 

funciones de control a que se refiere el art. 46 

de la LGS.61 

 

Otra cuestión problemática sobre el papel de 

las editoriales es su facultad de nombrar 

miembros del jurado. Si se trata de una persona 

vinculada a la editorial, un directivo o un 

empleado, es obvio que se puede producir un 

conflicto de intereses y un motivo legal de 

abstención62. La editorial tiene un interés 

obvio en el asunto; va a recibir la cesión de los 

derechos de autor de la obra premiada y 

adquiere la obligación de realizar su 

                                                 
60 Hoy esta remisión hay que entenderla hecha a la Ley 9/2017, 

de 8 de noviembre, de Contratos del Sector Público. 

61 Giraldes Gutiérrez, L. S. (2015). Estudio sistemático de la 

posición jurídica del beneficiario en la relación subvencio-

nal. Análisis de las posibilidades de reforma y mejora, Re-

vista española de derecho administrativo, 174, 435-460. 

62 Art. 23.2 de la Ley 40/2015, de 1 de octubre, de Régimen 

Jurídico del Sector Público: «Son motivos de abstención los si-

guientes: a) Tener interés personal en el asunto de que se trate 

publicación asumiendo el riesgo empresarial. 

Su interés, legítimo pero distinto del de la 

Administración, es que el premio recaiga en 

una obra lo más comercial posible, y en un 

autor conocido, para poder vender el mayor 

número de ejemplares. El objetivo de la 

Administración es satisfacer algún interés 

público que debiera quedar definido en las 

bases reguladoras y en la convocatoria del 

premio: impulsar la creación literaria, 

contribuir al dinamismo del sector cultural, 

fomentar el conocimiento de determinados 

temas, promocionar autores noveles, favore-

cer la profesionalización de los escritores, 

rendir homenaje a determinado literato, etc. 

o en otro en cuya resolución pudiera influir  la de aquél; ser ad-

ministrador de sociedad o entidad interesada, o tener cuestión 

litigiosa pendiente con algún interesado. (é) e) Tener relación 

de servicio con persona natural o jurídica interesada directa-

mente en el asunto, o haberle prestado en los dos últimos años 

servicios profesionales de cualquier tipo y en cualquier cir-

cunstancia o lugar». 
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Es obvio el riesgo de desnaturalizar los fines 

del premio si la editorial tiene una 

participación decisiva y directa en el jurado. 

La finalidad perseguida por la Administración 

no puede ser que una empresa privada gane 

dinero. Distinto es el caso de que la editorial 

se limite a proponer a personas de reconocida 

cualificación técnica sin dependencia o 

intereses comunes con la empresa. 

 

También resulta bastante vidriosa la relación 

que se establece entre el autor premiado y la 

editorial que ha de publicar su obra. Con 

frecuencia, en la convocatoria no se dispone 

nada al respecto, serán el autor y la editorial 

los que tengan que negociar el contrato de 

edición, lo cual ofrece escasas garantías para 

ambos. Pero, en otros casos, sucede lo 

contrario, que la convocatoria del premio 

impone al autor unas condiciones leoninas, 

valgan de ejemplo las siguientes que cualquier 

agente literario o abogado aconsejaría no 

firmar a ningún escritor:63 

 

«En el preceptivo contrato de edición, que el 

autor deberá suscribir a la percepción del 

Premio, éste cederá en exclusiva y para todo el 

mundo los derechos de explotación de la obra 

ganadora, incluidos los de traducción y 

audiovisuales, así como la gestión de acuerdos 

con terceros para su más amplia explotación. 

Los editores podrán efectuar, durante el período 

máximo que permita la Ley, cuantas ediciones 

juzguen oportunas de la obra, decidiendo según 

su criterio el número de ejemplares, precios, 

distribución, modalidad y formato de la 

edición, etc., de las que el autor percibirá el 

10  % del PVP (impuestos excluidos) de los 

ejemplares vendidos en edición de tapa dura y 

el 5  % del PVP (impuestos excluidos) en 

edición de bolsillo y el 25  % del PVP 

(impuestos excluidos) en edición digital, no 

devengándose cantidad alguna hasta cubrir el 

anticipo, del que tampoco podrá reclamarse al 

                                                 
63 Base 8 de la convocatoria del XIII Premio Logroño de Na-

rrativa (20 000 euros), aprobada por el Ayuntamiento de Lo-

groño, publicada en la página web municipal y en las de sus 

autor devolución alguna». 

 

Es usual esa cláusula por la cual el galar-

donado no percibe derechos de autor por la 

primera edición, los cuales se entienden 

satisfechos con la cuantía del premio, 

considerado como un anticipo. Quiere decir 

eso que es la editorial quien ingresará el 

importe de tales derechos de autor, es decir, 

que de hecho recibe también una subvención 

por la cantidad equivalente. Su papel, más que 

de entidad colaboradora, es de entidad 

beneficiaria de la actividad subvencionadora 

y, a menudo, como ya se ha dicho, sin pasar 

por ningún procedimiento público de 

selección. 

 

 

ABANDONAD  TODA ESPERANZA 

 

Lasciate ogni speranza, voi chôentrate, 

advirtió Dante a quienes traspasaran las 

puertas del infierno. Algo parecido cabe decir 

a los escritores que presentan su obra a ciertos 

premios literarios. Con ese acto, en la práctica 

renuncian a casi todos los derechos que las 

leyes conceden a los ciudadanos en sus 

relaciones con las Administraciones Públicas. 

Como por ensalmo, retroceden a aquellos 

tiempos, parece que nunca superados del todo, 

en los que solo había súbditos obedientes sin 

derecho a queja y que debían agradecer las 

mercedes que, graciosamente, pudieran 

recibir de sus señores. 

 

¿Se amañan también los premios literarios 

municipales y provinciales? Imposible 

saberlo. Solemos tener tan poca información 

sobre lo que sucede en sus entretelas como del 

interior de un agujero negro. 

 

Quizás se abriera un pequeño resquicio a la 

entidades colaboradoras Fundación Caja Rioja y Algaida 

Editores. 
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esperanza si, en desarrollo de la LGS, el 

Gobierno aprobara el demorado reglamento 

para premios educativos, culturales y 

científicos, y si quienes los conceden tomaran 

conciencia de la necesidad de aplicarlo. 

 

 

 

 

 

 

 

Texto del artículo publicado previamente en 

REALA, número 15, abril de 2021 
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òKafka & Coó, una librer²a  
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Pravia Arango 

 

 

 

 

 

 

 

 

n Oviedo me acerco a ñKafka & 

Coò, una peque¶a librer²a al 

lado del campus de humanida-

des, que regenta una pareja jo-

ven (Diego Garot y Andrea Alcón) con ganas 

de hacer cosas, lo que se traduce en una amplia 

oferta de actividades que desgranaremos a lo 

largo de la entrevista. Vamos a conocer a los 

libreros charlando de la novela Como bestias 

(Violaine Bérot). 

 

 

ñDirecta, tan §gil que resulta gr§cil en pleno 

descarnamiento, Bérot ofrece una miniatura 

hermosa y enervante que se recuerda como una 

f§bulaò, son palabras de Gabi Martínez ðel 

creador del término liternaturað que leo en la 

contraportada de la novela. Se me ocurre pre-

guntaros si Como bestias puede ser una mues-

tra de liternatura. 

 

DIEGO. No, no lo veo. Hay un auge de la liter-

natura, pero la novela de Bérot tiene un tras-

fondo rural porque la autora vive en ese en-

torno y eso le influye a la hora de escribir. Es 

una novela de ambiente rural. Sí que en liter-

natura podemos encajar las publicaciones de 

Errata Naturae o de Pepitas de calabaza. Pero 

esta, ya te digo, no lo veo. 

 

Cada capítulo aparece precedido de unos poe-

millas que, a mi entender, cumplen la función 

de explicar mediante un recurso fantástico hi-

los narrativos que de otro modo nos chirria-

rían. ¿Cómo explicáis vosotros estos poemas? 

 

DIEGO. Los poemas funcionan como cancio-

nes que nos informan de algo que el resto del 

libro, hecho a base de testimonios con respues-

tas, no admitiría. Me recuerda al coro de la pe-

lícula Poderosa Afrodita (Woody Allen). 

 

Se considera a Violaine B®rot ñcomo uno de 

los secretos mejor guardados de las letras fran-

cesasò. Es una autora que escribe por selecci·n 

como Annie Ernaux. El resultado es una difi-

cilísima prosa de apariencia sencilla, un estilo 

muy potente que marca a fuego. ¿Qué opináis? 

 

DIEGO. Mira, en uno de nuestros clubes de 

lectura ocurrió algo que viene al caso. Comen-

tábamos Nada es verdad (de la italiana, Vero-

nica Raimo) y lo hablábamos con el traductor 

al español (Carlos Gumper) que nos confir-

maba la complicación que entraña este tipo de 

traducciones de un registro coloquial y sin 

grandes artificios. Nos explicaba el traductor 

que hay un trabajo del escritor para que el lec-

tor lo tenga más sencillo de entrada, pero en los 

conceptos que plantea hay mucha compleji-

dad. Podemos decir que estamos ante la senci-

llez para el lector, pero no para el escritor ni el 

traductor. 

ANDREA. Me gusta mucho este modo de pre-

sentación de los personajes y me encanta visi-

bilizar el trabajo de los traductores como Pablo 

https://revistaoceanum.com/Pravia_Arango.html
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Martín Sánchez, que también lo hemos tenido 

por aquí y hace un trabajo excelente. Además 

de traductor es escritor que publica con Acan-

tilado. 

 

Al final del libro, los policías son como bestias 

que no respetan el orden natural de las cosas. 

¿Qué necesidad tiene el poder o las institucio-

nes de avasallar y violentar un orden natural 

que ya funciona solo y lo hace bien? Esta ob-

sesión por institucionalizarlo todo y cercenar 

la libertad del individuo me recuerda El hom-

bre que quería ser culpable (Henrik Stange-

rup). ¿Estamos ante la otra cara de la moneda 

de El Señor de las Moscas (William Golding)? 

 

DIEGO. Pienso que la persona debe antepo-

nerse a la institución porque esta, en el noventa 

por ciento de los casos, te va a llevar a apartar 

al diferente y a pretender que este haga lo 

mismo que los demás. Hombre, El Señor de las 

Moscas plantea un caso extremo 

que 

desemboca sí o sí en el libertinaje; 

otro ejemplo extremo es Nada (Jane Teller). 

Son libros extremistas; tal vez, un punto medio 

sea Como bestias, el libro protagonizado por 

ñEl Osoò, ñEl Gran Muditoò ðpor cierto, un 

error que nadie lo nombre y solo lo apodenð. 

Aquí falla la maestra, fallan los compañeros de 

la escuela y fallan los policías; fíjate que en el 

último capítulo la policía acorrala al chaval 

como lo hacían sus compañeros en la escuela. 

Creo que hay una metáfora de situación que no 

sé si fue buscada o no, pero le doy esa interpre-

tación y me encaja muy bien. 

 

ANDREA. No aceptamos a esta persona con 

capacidades distintas; hay una incapacidad so-

cial para asumir individuos que no son la ma-

yoría, pero no son peligrosos. A mí Como 

bestias me resultó triste y emocionante. 

 

Dos sugerencias de lectura. 

 

DIEGO. Nada es verdad (Verónica Raimo) se 

publicó hace un mes en Libros del Asteroide. 

Tiene ritmo, humor, ironía, es una novela de 

aprendizaje como El guardián entre el centeno 

(Salinger) o Demian (Hermann Hesse), pero 

contada con la distancia de la narradora que no 

es una adolescente, sino una adulta. Ahí, en esa 

distancia narradora, se incrusta el humor y la 

ironía. Normalmente, las novelas de aprendi-

zaje tienen un tono dramático, por ejemplo, 

Tokio Blues; un dramón por el tiempo presente 

desde el que se cuenta, pero 

esta 

no. La 

segunda reco-

mendación es el libro de relatos de Ri-

cardo Menéndez Salmón Los muebles del 

mundo. Aviso para lectores: el Salmón de los 

relatos es distinto del de las novelas; no es tan 

denso ni complejo. Además, con este libro cie-

rra su etapa de cuentista como nos comentó 

cuando vino a ñKafka & Coò a celebrar con 

nosotros el Día de las Librerías. 

 

ñKafka & Coò no es un dispensador de libros, 

sino que es un sitio para entrar y charlar de li-

teratura. ¿Qué actividades tenéis? 

 

DIEGO. Presentaciones de libros, un taller de 

escritura creativa que lo lleva Patricia Valmu-

rián ðtrabaja a partir de obras de arte, mezcla 
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la pintura con la escritura y no solo se apoya 

en el lienzo, sino también usa el pintor como 

motor para escribirð, ofrecemos cuatros clu-

bes de lectura y también hacemos talleres in-

fantiles. 

 

¿Cómo funcionan los clubes de lectura? 

 

ANDREA. Son grupos heterogéneos tanto en 

edad como en gustos; pensamos que la mezcla 

enriquece. La selección de propuestas de lec-

tura la hacemos nosotros porque queremos 

abarcar bastante. De momento, solo hemos 

visto novelas, pero tocaremos los cuentos. Po-

nemos mucho cuidado en la elección del libro 

con la idea de que este propicie el intercambio 

de opiniones distintas. Son grupos de ocho par-

ticipantes porque prima la conversación y la 

interactuación. Para el próximo mes tenemos 

El amor comienza. Solo cuando tenemos un 

evento especial, bien por videoconferencia o 

presencial, juntamos los grupos. 

 

Ya que estamos, ¿hay tradición lectora en 

Oviedo? 

 

DIEGO. Bueno, nosotros llevamos poco 

tiempo en Oviedo. Cuando hablas con gente de 

otros sitios, ellos ven Oviedo como un refe-

rente cultural en ópera, artes pl§sticas, cineé; 

sin embargo, nosotros cuando abrimos la libre-

ría ðva para un añoð, no encontramos nada 

de este tipo. Con ñKafka & Coò intentamos di-

namizar este barrio donde se ubica en campus 

de humanidades y, aunque también ofrecemos 

bebidas, queremos darles mucho más peso a 

los libros. Seguramente, Oviedo fue muy lite-

raria en otro tiempo; querámoslo o no es hija 

de La Regenta, la segunda novela española 

después de El Quijote, pero hoy la ciudad ne-

cesita más iniciativas libreras. Antes que noso-

tros hay una librer²a ñReconquistaò que lleva 

años haciendo presentaciones, pero estamos al 

comienzo del camino. 

 

Andrea, tú eres ilustradora, ¿cómo lo visibili-

zas en la librería? 

 

ANDREA. La librería pequeña y de barrio 

tiene que apoyarse en otros productos como 

pueden ser la papelería o los libros de texto, 

nosotros nos apoyamos en lo que producimos 

porque queremos crear nuestra línea; por ejem-

plo, ahora estamos abriendo mercado en León. 

De momento, ilustro en pequeños proyectos: 

imanes, chapas, bolsas, puntos de lectura; todo 

con referencias literarias. El campo de la ilus-

tración, sobre todo la infantil, ofrece una liber-

tad sin límites. Pienso que hay ilustración que 

cuida mucho el dibujo e ilustradores de ideas 

como es el caso de Pablo Amargo (mira cómo 

ilustra este cuento de Sara Mesa). En el futuro 

me gustaría abrir talleres de ilustración para ni-

ños y para adultos. 

 

 
 

No quiero despedirme de Diego y Andrea sin 

darles las gracias por el tiempo y el mimo con 

que me han tratado. Vaya desde aquí nuestra 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

52 

felicitación para Diego, flamante Premio Astu-

rias Joven de Narrativa con su obra Informe 

desde una bañera, un texto de literatura expe-

rimental con homenaje a Kafka, Perec y Her-

mann Hesse. Me comenta Diego que le hace 

mucha ilusión el premio que han ganado otros 

escritores como Ricardo Menéndez Salmón y 

Miguel Barrero; es más, se muestra muy sor-

prendido de que el jurado haya apostado por un 

texto experimental y no se haya decantado por 

otro tipo de literatura menos arriesgada. 
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Autopublicación 
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as plataformas de autopublica-

ción han cambiado significati-

vamente el panorama editorial, 

brindando a los escritores la 

oportunidad de publicar y distribuir sus obras 

de manera independiente. Aquí hay algunas 

opiniones y observaciones comunes sobre es-

tas plataformas. 

 

 

Ventajas 

 

Acceso directo al mercado. Aunque el acceso 

directo a los mercados a través de plataformas 

de autopublicación ofrece numerosas ventajas, 

también conlleva ciertos desafíos y problemas 

para los autores. Aquí hay algunos problemas 

comunes asociados con el acceso directo a los 

mercados en la autopublicación: 

 

Saturación del mercado: la autopublicación 

ha llevado a una saturación del mercado con 

una gran cantidad de libros disponibles. Esto 

dificulta que los autores destaquen entre la 

multitud y encuentren a su audiencia. 

 

Falta de filtros editoriales: la ausencia de un 

proceso de selección editorial puede resultar 

en la publicación de libros de calidad variable. 

Esto puede afectar la reputación general de la 

autopublicación y hacer que los lectores sean 

más cautelosos al explorar nuevos autores au-

topublicados. 

 

Desafíos de marketing y visibilidad: aunque 

los autores tienen control sobre el marketing de 

sus libros, la falta de apoyo editorial puede ha-

cer que sea difícil para ellos destacar. La com-

petencia por la visibilidad en plataformas 

digitales es intensa, y muchos autores autopu-

blicados luchan por obtener atención. 

 

Estigma persistente: aunque está cambiando, 

persiste cierto estigma asociado con la autopu-

blicación. Algunos lectores pueden asumir que 

los libros autopublicados carecen de la misma 

calidad que aquellos publicados por editoriales 

tradicionales. 

 

Dificultades para llegar a librerías físicas: 

los libros autopublicados a menudo tienen di-

ficultades para llegar a las estanterías de las li-

brerías físicas, lo que puede limitar su alcance 

a un segmento específico de lectores. 

Responsabilidades adicionales para el autor: 

Los autores autopublicados deben asumir una 

variedad de responsabilidades, incluido el di-

seño, la promoción y la distribución, que nor-

malmente serían manejadas por profesiona-les 

en una editorial tradicional. Esto puede ser 

abrumador y puede restar tiempo a la escritura. 

 

Receptividad del público: algunos lectores 

pueden ser más cautelosos al comprar libros 

autopublicados debido a experiencias previas 

con obras de calidad inferior. Esto puede hacer 

que sea más difícil para los autores ganar la 

confianza del público. 

 

NOTA 

Este artículo no ha sido corregido para man-

tener estrictamente el texto generado por 

ChatGPT 3.5. Solo ha sido maquetado dentro 

del formato de la revista. 
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A pesar de estos desafíos, muchos autores han 

tenido un gran éxito con la autopublicación. 

Sin embargo, es importante que los escritores 

sean conscientes de estos problemas y estén 

preparados para abordarlos de manera estraté-

gica. La calidad del trabajo, el marketing efec-

tivo y la construcción de una presencia en línea 

sólida pueden ayudar a mitigar algunos de es-

tos desafíos. 

 

Control creativo: los escritores tienen un con-

trol total sobre el contenido, diseño y marke-

ting de sus obras. 

 

Oportunidad para nuevos talentos: las pla-

taformas de autopublicación ofrecen una pla-

taforma para escritores emergentes que pueden 

tener dificultades para ser aceptados por edito-

riales tradicionales. 

 

Rapidez: el proceso de autopublicación es ge-

neralmente más rápido que el proceso tradicio-

nal de publicación. 

 

Rentabilidad: los autores pueden recibir una 

mayor parte de los ingresos generados por la 

venta de sus libros en comparación con los 

contratos tradicionales. 

 

La rentabilidad de la autopublicación puede 

variar significativamente según varios facto-

res, incluida la calidad del libro, la efectividad 

del marketing, el género, la audiencia objetivo 

y la plataforma de autopublicación utilizada. 

Aquí hay algunos puntos a considerar. El con-

trol sobre los ingresos: en la autopublicación, 

los autores suelen recibir una mayor parte de 

los ingresos generados por la venta de sus li-

bros en comparación con los contratos tradi-

cionales. En las plataformas de autopubli-

cación, los autores pueden recibir entre el 35% 

y el 70% de las ventas, dependiendo de la pla-

taforma y las opciones de precios selecciona-

das. Los costos asociados: aunque los autores 

pueden conservar una mayor parte de los in-

gresos, también deben tener en cuenta los cos-

tos asociados con la autopublicación. Estos 

pueden incluir la contratación de editores, di-

señadores de portadas, servicios de marketing 

y promoción, así como los costos de produc-

ción para formatos de libros impresos y elec-

trónicos.  

 

Ventas y visibilidad: la rentabilidad de la au-

topublicación a menudo está vinculada a las 

ventas y la visibilidad. Cuanto más efectiva sea 

la estrategia de marketing del autor y más visi-

bilidad tenga su libro, mayores serán las posi-

bilidades de generar ingresos significativos. El 

género del libro también puede influir en su 

rentabilidad. Algunos géneros tienen una base 

de lectores más amplia y, por lo tanto, pueden 

generar más ventas. La autopublicación exi-

tosa a menudo implica un enfoque a largo 

plazo. La construcción de una marca personal 

sólida, la participación activa en las redes so-

ciales y la creación de una base de lectores lea-

les pueden contribuir a un éxito continuo y 

sostenible. Ofrecer el libro en varios formatos, 

como libros impresos y electrónicos, puede au-

mentar las oportunidades de ventas y, por lo 

tanto, la rentabilidad. 

 

Es crucial que los autores comprendan la im-

portancia de la promoción y el marketing efec-

tivos en la autopublicación. Incluso un libro 

bien escrito puede tener dificultades para des-

tacar en un mercado saturado sin una estrategia 

de marketing sólida. Algunos autores también 

encuentran beneficios en la combinación de la 

autopublicación con enfoques de publicación 

más tradicionales para maximizar la visibili-

dad y los ingresos. 

 

 

Desafíos 

 

Calidad fluctuante: La falta de filtros edito-

riales puede llevar a una variabilidad en la ca-

lidad de los libros autopublicados. La calidad 
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de los libros autopublicados puede variar con-

siderablemente, ya que la autopublicación per-

mite a los autores tener un control total sobre 

el proceso de creación y publicación de sus 

obras. Algunos autores autopublicados produ-

cen libros de alta calidad que son comparables 

a las obras publicadas por editoriales tradicio-

nales, mientras que otros pueden no prestar la 

misma atención a la edición, diseño y presen-

tación de sus libros. La falta de un proceso de 

revisión y edición profesional es uno de los 

principales desafíos en la autopublicación. Al-

gunos autores pueden pasar por alto la impor-

tancia de una edición cuidadosa y pruebas, lo 

que puede afectar negativamente la calidad del 

producto final. La presentación visual del li-

bro, incluido el diseño de la portada y el for-

mato interior, es crucial. Algunos autores 

autopublicados invierten en diseñadores profe-

sionales para garantizar un aspecto profesional 

y atractivo de sus libros, mientras que otros 

pueden optar por soluciones más económicas 

o incluso hacerlo ellos mismos. La calidad del 

contenido, es decir, la historia, la narrativa y la 

escritura en sí misma, varía entre autores au-

topublicados. Algunos autores han pulido sus 

manuscritos a través de revisiones exhaustivas, 

mientras que otros pueden apresurarse a publi-

car sin el mismo nivel de refinamiento. 

 

Las reseñas y comentarios de los lectores son 

a menudo indicadores de la calidad de un libro. 

Los libros autopublicados que reciben críticas 

positivas suelen indicar que el autor ha dedi-

cado tiempo y esfuerzo a crear una obra sólida. 

Los libros autopublicados a menudo son rese-

ñados por la crítica, aunque la cantidad y el 

tipo de reseñas pueden variar. Muchos blogs y 

sitios web especializados en reseñas de libros 

están abiertos a revisar libros autopublicados. 

Algunos de estos sitios se centran específica-

mente en obras independientes y proporcionan 

una plataforma para que los autores autopubli-

cados obtengan visibilidad. Plataformas como 

Goodreads y Amazon permiten a los lectores 

dejar reseñas para cualquier libro, indepen-

dientemente de cómo se haya publicado. Los 

autores autopublicados pueden recibir reseñas 

de lectores en estas plataformas, lo que puede 

influir en la percepción general de su obra. Los 

clubes de lectura y grupos en línea también 

pueden abordar libros autopublicados. Si un 

autor autopublicado participa activamente en 

comunidades en línea y establece conexiones 

con lectores y blogueros, es más probable que 

obtenga reseñas. Algunos autores autopublica-

dos buscan activamente colaboraciones con re-

señadores profesionales o aficionados para 

obtener críticas más formales y detalladas de 

sus libros. La autopromoción en redes sociales 

puede llevar a la obtención de reseñas. Los au-

tores pueden utilizar plataformas como Twit-

ter, Instagram o Facebook para conectarse con 

lectores y reseñadores potenciales. 

 

Aunque los libros autopublicados pueden en-

frentar ciertos estigmas, la calidad del conte-

nido y la presentación visual del libro a 

menudo influyen en la disposición de los rese-

ñadores a considerar y revisar la obra. Algunos 

autores autopublicados han recibido reseñas 

positivas y han logrado destacar en la escena 

literaria independiente. Es importante que los 

autores autopublicados se esfuercen por crear 

un producto de alta calidad, participar activa-

mente en comunidades literarias y utilizar es-

trategias de marketing efectivas para aumentar 

las posibilidades de obtener reseñas y, en úl-

tima instancia, atraer la atención de los lecto-

res. 

 

El enfoque profesional del autor hacia la au-

topublicación también puede influir en la cali-

dad del libro. Aquellos que tratan la 

autopublicación como un proceso serio y pro-

fesional tienen más probabilidades de producir 

un producto de alta calidad. Es importante se-

ñalar que muchos autores autopublicados están 

comprometidos con la excelencia y producen 

libros de alta calidad. Además, algunos autores 

exitosos han utilizado la autopublicación como 
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un trampolín para obtener reconocimiento y, 

en algunos casos, atraer la atención de edito-

riales tradicionales. La clave para los autores 

autopublicados es reconocer la importancia de 

la calidad en todos los aspectos de la produc-

ción del libro y buscar los recursos necesarios 

para garantizar un producto final de alto nivel. 

 

Visibilidad : La competencia es intensa, y 

puede ser difícil destacar entre la gran cantidad 

de libros disponibles en plataformas de au-

topublicación. La visibilidad de un libro, ya 

sea autopublicado o publicado por una edito-

rial tradicional, puede depender de varios fac-

tores. Aquí hay algunos aspectos a considerar: 

Distribución: los libros publicados por edito-

riales tradicionales a menudo tienen una ven-

taja en términos de distribución. Estos libros 

suelen estar disponibles en librerías físicas y en 

línea a través de una variedad de minoristas. 

La presencia en las estanterías de las librerías 

físicas puede aumentar significativamente la 

visibilidad de un libro. 

 

Recursos de marketing: las editoriales tradi-

cionales generalmente tienen más recursos 

para invertir en estrategias de marketing y pro-

moción. Esto puede incluir campañas publici-

tarias, reseñas en medios establecidos y 

participación en ferias del libro, lo que contri-

buye a una mayor visibilidad. 

 

Reputación de la editorial: los libros publica-

dos por editoriales tradicionales a menudo se 

benefician de la reputación y el prestigio aso-

ciados con la editorial. Los lectores pueden ser 

más propensos a prestar atención a los libros 

de editoriales conocidas. La publicación tradi-

cional implica un proceso de selección edito-

rial que, en teoría, asegura una cierta calidad y 

relevancia del libro. Esto puede influir en la 

percepción de los lectores sobre la calidad de 

un libro.  

 

Los autores autopublicados tienen la responsa-

bilidad de promocionar sus propios libros. La 

efectividad de sus esfuerzos de marketing per-

sonal, que puede incluir presencia en redes so-

ciales, blogs y colaboraciones con reseñadores, 

puede afectar directamente la visibilidad de 

sus obras. Los autores que han tenido éxito 

previo, ya sea a través de la publicación tradi-

cional o la autopublicación, pueden tener una 

base de lectores establecida, lo que facilita la 

visibilidad de sus nuevos trabajos. La visibili-

dad también puede depender del nicho de mer-

cado y del género del libro. Algunos géneros 

pueden tener una competencia más intensa en 

el ámbito de la autopublicación, mientras que 

otros pueden tener una demanda específica y 

un grupo de lectores dedicado. 

 

En resumen, aunque los libros autopublicados 

pueden enfrentar desafíos en términos de visi-

bilidad, hay numerosos casos de éxito de auto-

res autopublicados que han logrado destacar y 

ganarse la atención de los lectores. La calidad 

del libro, la estrategia de marketing y la parti-

cipación activa del autor en la promoción son 

factores críticos para aumentar la visibilidad 

de un libro autopublicado. Aunque está dismi-

nuyendo, todavía existe cierto estigma aso-

ciado con los libros autopublicados, ya que 

algunos lectores asocian la autopublicación 

con falta de calidad. 

 

 

El estigma de la autopublicación 

 

Es cierto que históricamente ha existido un es-

tigma asociado con la autopublicación, en 

parte debido a la falta de filtro editorial que a 

menudo se asocia con este método. Sin em-

bargo, es importante destacar que esta percep-

ción está cambiando y que muchos autores 

autopublicados han tenido éxito en la actuali-

dad. A medida que la autopublicación se ha 

vuelto más común y accesible, la percepción 

del público y de la industria ha cambiado. Mu-

chos lectores ya no descartan automáticamente 
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un libro solo porque esté autopublicado, espe-

cialmente si el autor ha dedicado tiempo y es-

fuerzo a producir un trabajo de calidad. 

 

La clave para superar el estigma de la autopu-

blicación es producir un libro de alta calidad. 

Esto implica no solo un buen contenido, sino 

también una edición profesional, un diseño de 

portada atractivo y una presentación general 

cuidada. Un sólido plan de marketing puede 

ayudar a destacar tu libro entre la multitud. 

Esto incluye utilizar redes sociales, blogs, re-

señas y otras estrategias para generar interés en 

tu obra. Ser parte de comunidades literarias, ya 

sea en línea o localmente, puede ayudarte a 

construir una red de apoyo y a obtener retroali-

mentación valiosa. Esto también puede contri-

buir a mejorar la percepción de tu trabajo. 

Cada libro es único, y algunos autores autopu-

blicados han alcanzado un gran éxito y respeto 

en la industria. Lo importante es abordar la au-

topublicación de manera profesional y com-

prometida. 

 

Aunque el estigma de la autopublicación ha 

disminuido en gran medida, sigue siendo im-

portante abordar este enfoque con seriedad y 

profesionalismo. La calidad del trabajo y los 

esfuerzos de marketing son fundamentales 

para cambiar la percepción y ganar la con-

fianza de los lectores. Con un enfoque dili-

gente y una dedicación a la excelencia, la 

autopublicación puede ser una opción viable y 

respetada en el mundo editorial actual. 

 

Los autores autopublicados a menudo deben 

asumir roles adicionales, como la promoción y 

el marketing, que podrían no ser sus puntos 

fuertes. Las obras autopublicadas pueden tener 

dificultades para llegar a las estanterías de las 

librerías físicas, lo que limita su visibilidad en 

ese mercado. Es cierto que la distribución en 

librerías físicas puede ser más desafiante para 

los autores autopublicados en comparación 

con aquellos respaldados por editoriales tradi-

cionales. Sin embargo, esta brecha está dismi-

nuyendo gradualmente con el tiempo gracias a 

cambios en la industria y a nuevas opciones de 

distribución. Algunas opciones que permiten a 

los autores autopublicados tener sus libros en 

librerías físicas incluyen:  

Distribuidoras especializadas: Hay distribui-

doras que se centran en trabajar con autores au-

topublicados para llevar sus libros a librerías 

físicas. Estas compañías pueden ayudar con la 

logística de la distribución y la relación con las 

librerías. 

 

Programas de impresión bajo demanda: Al-

gunas plataformas de autopublicación ofrecen 

programas de impresión bajo demanda que 

permiten a los autores tener copias impresas de 

sus libros disponibles en librerías físicas. Esto 

significa que las copias se imprimen solo 

cuando se solicitan, evitando la necesidad de 

grandes inventarios. 

 

Colaboración con librerías locales: Algunos 

autores han tenido éxito al establecer relacio-

nes con librerías locales. La participación ac-

tiva en la comunidad y la presentación de tu 

libro a las librerías locales pueden abrir opor-

tunidades para que tu obra se encuentre en es-

tantes físicos. 

 

Participación en eventos literarios: Partici-

par en eventos literarios locales o nacionales 

puede ser otra forma de poner tu libro en el ra-

dar de las librerías físicas y aumentar las posi-

bilidades de que lo incluyan en sus estantes. 

 

Aunque puede requerir más esfuerzo y enfo-

que estratégico, la presencia de libros autopu-

blicados en librerías físicas es cada vez más 

posible. Además, el mercado está en constante 

cambio, y nuevas oportunidades para la distri-

bución de libros autopublicados pueden surgir 

en el futuro. 

 

Las plataformas de autopublicación son una 

herramienta poderosa para muchos escritores, 
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pero también presentan desafíos únicos. La 

elección entre autopublicación y publicación 

tradicional a menudo depende de los objetivos 

y preferencias individuales de los autores. Al-

gunos escritores encuentran éxito significativo 

mediante la autopublicación, mientras que 

otros prefieren la validación y el apoyo edito-

rial que ofrecen las casas editoriales tradicio-

nales. 
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18 свЮϝЛЮϜ амтЮϜ ̪ϼϠвЂтϸ/ЬмцϜ дмжϝЪ ϠϼЛЮϜ ϣПЯЮϣт 

 
18 de diciembre,  

Día Mundial de la Lengua Árabe 
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a celebración del Día Mundial 

de la Lengua Árabe es una oca-

sión especial para honrar y pro-

mover la riqueza y belleza de 

este idioma milenario. El árabe, con su historia 

fascinante y su influencia en diversas culturas, 

merece ser reconocido y celebrado. 

 

Este día se celebra anualmente el 18 de diciem-

bre, fecha en la que la Asamblea General de las 

Naciones Unidas proclamó oficialmente el Día 

de la Lengua Árabe en 2012. Esta decisión re-

fleja el reconocimiento global del valor cultu-

ral y lingüístico del árabe. 

 

Durante esta celebración, se llevan a cabo una 

serie de eventos y actividades para promover 

la lengua árabe en todo el mundo. Se organizan 

conferencias, exposiciones, concursos litera-

rios y recitales poéticos para resaltar la impor-

tancia del árabe como vehículo de comunica-

ción e intercambio cultural. 

 

El Día Mundial de la Lengua Árabe también 

brinda una oportunidad para reflexionar sobre 

los desafíos que enfrenta este, en un mundo 

cada vez más globalizado. A pesar de ser ha-

blado por millones de personas en todo el 

mundo, el árabe a menudo se enfrenta a desa-

fíos del lenguaje moderno como el de la tecno-

logía, de este punto clave para su desarrollo, la 

responsabilidad cae sobre academias de la len-

gua árabe, que no está del todo a la altura de 

este rico idioma.  

   

Es fundamental fomentar el aprendizaje y uso 

del árabe tanto a nivel local como internacio-

nal. Esto no solo fortalecerá los vínculos entre 

las comunidades que hablan este idioma, sino 

que también permitirá un mayor entendi-

miento intercultural e interreligioso. 

 

Celebrar el Día Mundial de la Lengua Árabe 

es una oportunidad para apreciar la importan-

cia del árabe como una de las lenguas más an-

tiguas y ricas del mundo. A través de esta 

celebración, podemos promover su aprendi-

zaje, preservación y difusión, fomentando así 

el entendimiento y la diversidad cultural. 

 

La lengua árabe tiene una historia rica y fasci-

nante que se remonta a miles de años. Es uno 

de los idiomas más antiguos del mundo y ha 

influido en muchas otras lenguas a lo largo de 

los siglos. La historia del árabe se remonta al 

período preislámico, originario de las tribus 

árabes que vivían en la península arábiga y su 

periférica semita, como idioma de este origen. 

Entonces, el árabe se hablaba principalmente 

de forma oral, aunque tenía una escritura defi-

nida pero no estandarizada. 

 

Sin embargo, todo cambió con la llegada del 

Islam en el siglo VII . El Corán, el libro sagrado 

del Islam, fue revelado en árabe y esto impulsó 

el desarrollo de la lengua escrita. Los musul-

manes comenzaron a estudiar y preservar la 

lengua árabe para poder entender y recitar co-

rrectamente el Corán. Durante la Edad Media, 

el árabe se convirtió en un importante idioma 

académico y literario. Los estudiosos islámi-

cos realizaron importantes avances en diversas 

disciplinas como la filosofía, las matemáticas, 

la medicina y la astronomía, todos ellos utili-

zando el árabe como su principal medio de co-

municación. 

 

La lengua árabe ha tenido una gran influencia 

a lo largo de la historia. Desde sus orígenes en 

la península arábiga, se ha expandido a través 

de territorios que los árabes llevaron su cultura 

de muchas formas, sobre todo por la expansión 

del Islam, dejando su huella en el idioma, la 

cultura y las tradiciones de numerosas regio-

nes. 

 

Una de las áreas donde se puede observar cla-

ramente esta influencia es en el idioma espa-

ñol. Muchas palabras en español tienen su 

origen en el árabe, especialmente aquellas re-

lacionadas con la agricultura, la gastronomía y 

la arquitectura. Ejemplos como "aceite", 
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"arroz", "azúcar" o "alfombra" son solo algu-

nos ejemplos de cómo estas palabras han pa-

sado a formar parte del vocabulario cotidiano. 

Además del léxico, también podemos encon-

trar influencias culturales y religiosas prove-

nientes del mundo árabe. La caligrafía árabe, 

apreciada por muchos, la podemos encontrar 

en la arquitectura islámica, con sus caracterís-

ticos arcos y cúpulas; ha dejado una marca im-

borrable en muchas ciudades alrededor del 

mundo. También encontramos influencias lite-

rarias y filosóficas que han sido transmitidas a 

través de las traducciones y estudios realizados 

por eruditos medievales.  

 

La lengua árabe ha tenido un impacto signifi-

cativo en diversas áreas de nuestra sociedad. 

Su influencia se extiende más allá del idioma 

y abarca aspectos culturales, históricos y artís-

ticos que nos permiten apreciar aún más la di-

versidad lingüística y cultural que existe en 

nuestro mundo. Hoy en día, el árabe sigue 

siendo una lengua importante tanto a nivel re-

gional como global. Es uno de los seis idiomas 

oficiales de las Naciones Unidas y es hablado 

por más de 400 millones de personas en todo 

el mundo. La historia del árabe es testigo no 

solo de su importancia cultural e histórica, sino 

también de su influencia duradera en muchas 

áreas del conocimiento humano. Es un idioma 

que merece ser estudiado y apreciado por su 

riqueza lingüística y su legado histórico. 
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A los 1050 años del nacimiento 

de Al Maõarri, el descre²do y ciego 

poeta árabe clásico 
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      Javier Dámaso 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ste mismo mes, el próximo 26 

de diciembre de 2023, se cum-

plen 1050 años del nacimiento 

de Abul Alá Al-Maôarri. 

¿Quién era Abul Alá? Era un poeta sirio, na-

cido en el a¶o 923, en Maôarrat al-Numán, una 

ciudad del noroeste de Siria, cercana a Alepo. 

De ahí que se le denomine ñel maarr²ò (Al-

Maarri). En realidad, fue el último de los gran-

des poetas árabes clásicos, uno de los más pro-

líficos, complejos y también polémicos. La 

poesía árabe clásica alcanzó un nivel literario 

y de análisis y conocimientos gramaticales ex-

traordinario. Algunos de sus autores más sig-

nificativos son poetas como el lírico 

preislámico del siglo VI  Imru l-Qays, el irreve-

rente y hedonista Abu Nuwas (s. VIII ), el poeta 

de origen cristiano Abu Tammam (s. IX), el 

mu'tazilí del período abasí de Bagdad Ibn al-

Rumi (también s. IX) o el impactante poeta ira-

quí al-Mutanabbi (s. X). Toda esa fructífera 

saga de poetas se cierra con Abul Alá Al Maa-

rri, ya en el siglo XI, un poeta literariamente 

rico y riguroso, que se obliga, como veremos, 

en algunos de sus libros a rizar el rizo en exi-

gencias métricas, más allá de lo impuesto por 

el canon clásico. 

 

Como poeta tuvo mucho de filósofo, así como 

una extraordinaria atención al dominio de lo 

gramatical y lo formal. Se quedó ciego a los 

cuatro años a causa de la viruela, lo que lo 

marcó decisivamente, y su poesía sostiene un 

profundo pesimismo, una inquebrantable mi-

santropía, junto con un lúcido y crítico racio-

nalismo y, desde el escepticismo que recogen 

sus versos, expresa opiniones que cuestionan 

las diferentes religiones, incluidas las tres reli-

giones del libro (e ironiza sobre ellas), aunque 

en no pocas ocasiones se presenta también 

como fiel musulmán. 

 

Comenzó a escribir de niño. Pertenecía a una 

notable familia de su ciudad Maôarrat, que 

contrató gramáticos para que lo formaran lite-

rariamente y, pese a su ceguera, viajó no solo 

a la próxima Alepo, donde recibió formación 

literaria, sino también a Antioquía, a la Trípoli 

de Líbano y a Bagdad. Se cuenta que, en uno 

de sus viajes recaló en un monasterio cristiano 

próximo a la ciudad siria costera de Lakatia, 

donde entró en contacto con la filosofía griega, 

por medio de un monje, lo que le introdujo 

cambios profundos en su forma de pensar, a 

través de la razón y el escepticismo. Era vege-

tariano, al parecer por influencia hinduista, 

pues consideraba que no tenía derecho al sacri-

ficio de los animales para alimentarse. Asi-

mismo, sostenía posiciones pacifistas. Creía 

que la vida era una desgracia y que traer hijos 

al mundo era un crimen, por lo que permaneció 

célibe y sin hijos (también, porque era misó-

gino, nadie es perfecto). Viajó a Bagdad, a los 

35 años, en 1008 para formarse, y se relacionó 

con la intelectualidad más relevante de la 

época (tanto en Alepo como en Bagdad reco-

gería la influencia del ya mencionado poeta al-

https://revistaoceanum.com/Javier_Damaso.html
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Mutanabbi, aunque no coincidiera en el tiempo 

con él). Se aprendía de memoria largos poemas 

y textos de su interés y accedió a escuchar a 

grandes maestros de la época, tanto librepen-

sadores como místicos. En Bagdad, también 

participó en debates y conflictos de carácter 

político e ideológico. Después de haber sido 

bien recibido en los más prestigiosos salones 

literarios de Bagdad, se negó a vender sus poe-

mas, razón por la que no encontró un mecenas 

que lo apoyara. Las intrigas y contiendas pala-

ciegas y urbanas que conoció allí y rechazaba 

lo llevaron a recluirse. Estuvo en la ciudad 18 

meses. En 1010, al llegarle la noticia de que su 

madre se hallaba muy enferma en su ciudad 

natal, cogió el camino de regreso. Cuando 

llegó, se confinó en la vivienda, retirado del 

mundo y se dedicó, encerrado, a escribir. Diría 

que se sentía encarcelado en tres prisiones, su 

ceguera, el cuerpo que encarcelaba su alma y 

el voluntario enclaustramiento en su morada 

que era para él el más liviano de los tres. En-

cerrado en su casa de Maôarrat, iban a visitarlo 

estudiantes, mantenía correspondencia con es-

tudiosos del extranjero y las gentes de la zona 

le ped²an consejo. Maôarri era rico gracias a la 

herencia familiar, sus poemas y su fama, pero 

vivió, según dicen, el resto de sus días de modo 

ascético. Él, que consideraba la vida un supli-

cio, falleció anciano, a los 84 años, en su casa 

de Maôarrat, en el 1058. Su tumba se manten²a 

en pie, al menos hasta la última guerra de Siria. 

 

Sus principales obras son tres, pero muy rele-

vantes, pues las dos compilaciones poéticas 

son de gran envergadura y en su obra en prosa 

se basó Dante para La Divina Comedia, como 

veremos. En primer lugar, debe mencionarse la 

conocida habitualmente como La chispa del 

pedernal (Saqt az-Zand), publicada en España 

modernamente hace unos años, con traducción 

y estudio de Salvador Peña Martín, como 

Chispa de encendedor, una obra con los poe-

mas m§s j·venes, donde la ñchispaò que ilu-

mina está en las ideas e imágenes de los 

poemas. En segundo lugar, debe mencionarse 

su obra en prosa La epístola del perdón (Risa-

lat al Gufran), donde, inspirado en El Corán, 

cuenta la bajada a los infiernos y el ascenso a 

los cielos de un literato amigo suyo, donde se 

encuentra a los poetas del pasado y dialoga con 

ellos. Nuestro arabista Miguel Asín Palacios, 

ya hace más de un siglo, descubrió (en su La 

escatología musulmana en La Divina Come-

dia) la indiscutible imitación de Dante de la 

obra de Al Maôarri, para disgusto y visceral re-

chazo de los estudiosos italianos. Otros autores 

han encontrado paralelismos en Borges o en 

John Milton. Finalmente, hay que mencionar 

su compilación de 1592 poemas breves de ma-

durez, llamada Luzumiyyat (traducido como 

Los imperativos o La necesidad de lo que no 

es necesario), donde se exigía rimas que com-

plicaban la rima clásica de sus predecesores y 

expresaba un virtuosismo extremo. Muy re-

cientemente, Salvador Peña Martín ha publi-

cado una edición en castellano de más de 

doscientos poemas de esta obra, bajo el título 

de Obligarse sin deber. Todas las casidas mí-

nimas. Cabe citar también otros dos libros no 

traducidos al castellano, el conocido como Al-

Fusul al-gaiat (que se encuentra citado como 

Párrafos y períodos), en el que parece parodiar 

a El Corán, pero cuya verdadera intención se 

desconoce; y Du as-saqt, cuya traducción se 

hace como Comentarios al precedente. Se le 

ha llegado a llamar el Lucrecio del Islam, el 

Diógenes de Arabia o el Voltaire de Oriente. 

 

Maôarri ha pasado en la tradición árabe como 

un librepensador, como un zindiq, que en gran 

medida equivale a decir un hereje o un ateo, 

alguien que se aparta con su práctica o sus 

ideas de los dogmas centrales del Islam y jus-

tifica que se le aplique la pena capital. En la 

tradición islámica, poetas como el anterior-

mente mencionado Abu Nuwas, Ibn al-Ra-

wandi o el propio Al Maôarri son considerados 

expresión de la zandaqa, el librepensamiento, 

el libertinaje intelectual. No obstante, se ha di-

cho que, en poesía, en el mundo árabe, la ex-

celencia formal es capaz de salvar una obra 
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pese a su contenido, a menos que ofenda al 

profeta, y que el virtuosismo de Maôarri salv· 

su obra. Con todo, en 2013, los nuevos fanáti-

cos del Islam, yihadistas del Frente al-Nusra, 

decapitaron una escultura suya en su propia 

ciudad, Maôarrat al-Numán. 

 

La obra de Maôarri en Occidente fue vincu-

lada, a comienzos del siglo XX , con la poesía 

del persa Omar Jayyam, como si fuera un pre-

cursor suyo, debido a la gran divulgación de la 

obra de Jayyam con la traducción de las Rubai-

yat al inglés por Edward FitzGerald en 1859. 

Así, en 1904, Georges Salmon publicó en París 

la selección de poemas y prosas titulada Un 

Précurseur d´Omar Khayyam. Le Poete 

Aveugle Extraits Des Poemes Et Des Lettres 

d´Abou l-Ala Al-Ma´arri (363 A.H.). Aunque 

en Espa¶a las traducciones de Maôarri no han 

proliferado hasta tiempos muy recientes, las 

menciones a él han sido recurrentes en la poe-

sía, la novela y el ensayo del mundo islámico 

contemporáneo traducidos al castellano y muy 

ampliamente divulgados en las últimas déca-

das. Así, en las novelas del marroquí Tahar 

Ben Jelloun (en La noche sagrada, por ejem-

plo), del Premio Nobel egipcio Naguib Mafuz 

(como en la novela Palacio del Deseo), en los 

ensayos del novelista libanés Amin Maalouf 

(en La invasión y en Las cruzadas vistas por 

los árabes). Y, muy significativamente, en la 

poesía de los modernos poetas profanos, como 

el iraquí Abd al-Wahhab al-Bayati (en El libro 

de la pobreza y de la revolución), o el sirioli-

banés Adonis, Alí Ahmad Said Esber, en sus 

libros de poemas (como en Homenajes), en sus 

ensayos de crítica literaria (en Poesía y poéti-

cas árabes), e incluso en las traducciones al 

francés (como la traducción de un conjunto de 

poemas bajo el título de Rets d'éternité, y un 

espléndido epílogo analítico). 

 

Sirva esta panorámica para honrar la memoria 

del magnífico poeta sirio, al que se ha compa-

rado como poeta con Góngora, con Quevedo o 

Fray Luis. A continuación, presento algunas 

versiones libres, de mi factura, de algunos de 

sus poemas, a partir de las versiones en francés 

de inicios del siglo XIX . 

 

 

 

 

 

              I  

¿Tu entendimiento y tu fe  

son vacilantes? 

Ven conmigo,  

te enseñaré  

lo que aconseja  

sencillamente la razón. 

 

 

              II  

El catálogo de méritos  

de un hombre  

son alabados tras su muerte,  

pero con el paso del tiempo  

no serán más que  

motas de polvo. 

 

 

              III  

Las desgracias del mundo  

son numerosas  

y la menos penosa  

entre ellas, para  

el hombre inteligente,  

es la muerte. 

Una desgracia  

a la que ningún alma escapa  

y con la que ninguna  

precaución  

ofrece garantías. 
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    IV 

¡Cómo!  

Me han hecho reproches  

mientras estaba vivo,  

y una vez enterrado,  

uno de ellos  

se ha levantado  

para pronunciar  

mi elogio fúnebre.  

¡Qué sorprendente! 

Somos con seguridad  

los mismos,  

pobres criaturas humanas,  

que nos encontramos moribundos  

una bella tarde:  

cada uno  

de nosotros ama  

este mundo  

con un amor exagerado. 

 

 

             V 

El desierto está poblado  

de bandidos  

que arrebatan los camellos  

abandonados al pasto; 

Las mezquitas y los zocos  

también están llenos  

de bandidos. 

Pero mientras en éstos  

se les llama imanes  

y comerciantes,  

en aquél se les reprueba  

bajo el nombre despectivo  

de beduinos. 

 

 

           

 

 

    

  VI 

Nuestros cuerpos  

regresarán a la tierra;  

nosotros volveremos al principio  

de donde hemos salido. 

Un piadoso asceta vendrá  

a leer la ley sobre nosotros  

y nos cruzará los brazos  

fuera de la mortaja. 

 

 

              VII  

Trata de comprender  

el lenguaje de los días,  

porque se expresa claramente. 

Su mudanza no ha cesado  

de ser proverbial. 

Nunca has encontrado  

nada asombroso en la vida,  

que no fuera  

una imagen del pasado. 
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Laurence Fritsch 

Poemas de Supplique pour la fin des nuits 

sans lune 
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Texto y traducciones de Miguel Ángel Real 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

aurence Fritsch vive cerca de 

París, en Francia, y se escapa a 

los Pirineos siempre que puede. 

Su poesía es minimalista: cada 

poema es como una Polaroid que refleja un es-

tado de ánimo, el destello del pensamiento y, 

cuando es un grito, la imposibilidad de las pa-

labras. Amante de los juegos del lenguaje, a la 

manera de Michel Leiris, lanza sus propias 

"glosas" en forma de "nanopoemas". Su pri-

merr poemario, Supplique pour la fin des nuits 

sans lune, fue publicado en mayo de 2023 por 

la editorial Pierre Turcotte. En él, Laurence 

Fritsch sumerge al lector en un imaginario noc-

turno en el que se encuentran huellas de Blake, 

Young y Sand. También ha publicado en obras 

colectivas y en revistas francesas y belgas 

como Hélas, Lichen, Margelles, Traversées, 

Bleu d'Encre, OuPoLi y Miroir. 
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un fil aphasique  

 

ces promesses avilissantes  

susurrées sur le traversin  

tissées par ton cerveau complice  

 

reste suspendue  

à la soie de sa toile  

 

garde-moi  

même clandestine  

derrière le miroir sans tain  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

un hilo afásico  

 

esas promesas degradantes  

susurradas en el almohadón  

tejidas por tu cerebro cómplice  

 

quédate suspendida  

a la seda de su tela 

 

guárdame 

incluso clandestina 

tras el espejo sin azogue 
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la lune  

si elle luit  

tu y abandonnes  

spectres cauchemars périls  

dans la poix  

tu pries le vent  

pour que revienne  

haletante jusqu'au matin  

la lumière  

 

 

    

 

un crépuscule tout en interrogation  

interpelle les disparus  

les fantômes des membres perdus  

p¯re m¯re fr¯re sïur  

des voix ivres sombrement lumineuses  

ruines et épaves englouties  

dans une âme grise en proie  

au lent abattement  

surgit la lune incandescente  

congédie la peine l'incurie le tourment  

se métamorphose en phare  

 

 

 

 

la radicelle  

filiforme  

de la respiration  

 

plonge dans le terreau  

les bruits assourdis  

les silhouettes agrandies  

 

pense à l'intelligence  

des phasmes  

se faire passer pour brindille  

 

 

en la luna  

si brilla  

abandonas  

espectros pesadillas peligros  

en la brea  

le rezas al viento  

para que vuelva  

jadeando hasta la mañana  

la luz 

 

 

 

 

un crepúsculo lleno de preguntas  

reclama a los desaparecidos  

los fantasmas de los miembros perdidos  

padre madre hermano hermana  

voces ebrias oscuramente luminosas  

ruinas y pecios sumergidos  

en un alma gris presa  

de un lento abatimiento  

surge la luna incandescente  

despide penas negligencias y tormentos  

se metamorfosea en faro 

 

 

 

 

la raicilla  

filiforme  

de la respiración  

 

hunde en la tierra  

los ruidos amortiguados  

las siluetas ampliadas  

 

piensa en la inteligencia  

de los insectos palo  

fingiendo ser ramita 
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les rayons déclinent  

vers le minimum vital  

matin fragile  

ne rien voir est  

cette autre torture  

dans le goudron  

ta terre sera toujours lointaine  

 

après la nuit - la nuit  

je tais ce que tu as pris  

 

ce que tu respires c'est le temps  

le temps suspendu au croissant absent  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

los rayos declinan  

hacia el mínimo vital  

mañana frágil 

no ver nada es  

esa otra tortura  

en el alquitrán  

tu tierra siempre estará lejos  

 

tras la noche - la noche  

me callo lo que te has llevado  

 

lo que respiras es el tiempo  

el tiempo suspendido en la media luna ausente 

 

 

 

 


























































































































































